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ÖZET 

 
Bu çal�� mada Resim-��  E� itimi ABD ö� rencilerinin sosyo-demografik 

özellikleri, sanat etkinlikleri izleme edimleri, Anasanat Atölye dersine ili� kin 

tutumlar� ile be� eni düzeyleri aras�ndaki ili� kiler incelenmektedir. 

 
Bu amaçla, � ubat-Nisan 2009 tarihleri aras�nda Çukurova Ünv., Dokuz 

Eylül Ünv., Gazi Ünv.,  �nönü Ünv.,  Marmara Ünv., Pamukkale Ünv., Selçuk Ünv., 

ve Trakya Ünv., E� itim Fakülteleri R�EABD’lerde 1., 2., 3. ve 4. s�n�f olmak üzere 

toplam 820 ö� renciden, ilk defa geli� tirilen 1 tutum ölçe� i ve 4 anketten olu�an veri 

toplama araçlar� kullan�larak tarama yoluyla veri toplama yöntemi tercih edilmi� tir. 

 
 
Birinci bölümde, problem durumu, konu ile ilgili literatür taramas� ve 

kavram içerikleri aç�klanmaktad�r. �kinci bölümde, ilgili yay�n ve ara� t�rmalara yer 

verilmi� tir. Üçüncü bölümde, ara� t�rma modeli, evren-örneklem, veri toplama 

araçlar� ve veri çözümleme teknikleri aç�klanmaktad�r. Dördüncü bölümde bulgular 

ve yorumlara yer verilmektedir. Bu bölümde yer alan veri analizlerinde; ortalama 

( ), standart sapma (SS), frekans ve yüzde da� �l�m�, “ t ”  testi, varyans analizi ve 

korelasyon testi kullan�lm�� t�r. Be� inci bölümde, sonuç, tart�� ma ve öneriler yer 

almaktad�r. Elde edilen bulgular k�saca �u � ekilde özetlenebilir; 

 
1. Ö� renciler kiç resimleri ancak çok belirgin oldu� u durumlarda 

sanat yap�tlar�ndan ay�rt edebilmekte, ancak iyi i� lenmi�  bir kiç resmi sanat 

yap�t�ndan ay�rt etme konusunda zorlanmaktad�r. Ö� rencilerin ça� da�  sanata yabanc� 

olduklar� söylenebilir. Sanat yap�t�ndaki plastik unsurlar yerine do� a gerçe� i 

aç�s�ndan ve  konu olarak alg�lamaktad�r. K�saca ö� rencilerin estetik be� enileri 

yeterli düzeyde geli� memi�  oldu� u, sanat yap�tlar�na yabanc� olduklar� ve sanatsal 

bilincin yeterli düzeyde olu� mam��  oldu� u söylenebilir. 

 
2. Ö� rencilerin ya� , s�n�f, fakülte kay�t y�l�, Anasanat Atölye ve 

üniversiteye göre Anasanat Atölye dersine kar� � tutum puan ortalamalar� aras�ndaki 

fark�n p<0.05 düzeyinde anlaml� oldu� u,  buna kar� �n cinsiyetin, mezun olunan lise, 

ailenin gelir durumu ile ya�ad�� � yer ve sanata ilgi duymaya ba� lad�� � ya�a göre 
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ö� rencinin Anasanat Atölye dersine kar� � tutum puan ortalamalar� aras�ndaki fark�n 

p>0.05 düzeyinde anlaml� olmad�� � görülmü� tür. 

 

3. Ö� rencilerin sanat dergisi ve internet üzerinden sanat sitesi takip 

etme, son 3 y�l içinde kitap okuma, televizyonda kültür-sanat program� izleme, 

plastik sanatlarla ilgili sergi gezme, konferans-panel-söyle� i türünden etkinli� e 

kat�lma s�kl�klar�yla Anasanat Atölye dersine kar� � tutum puan ortalamalar� 

aras�ndaki fark�n p<0.05 düzeyinde anlaml� oldu� u, buna kar� �n �stanbul Sanat 

Bienali gezme, plastik sanatlar ile ilgili müze gezme s�kl�klar�, sanatla ilgili 

konferans-panel-söyle� i türünden etkinli� e kat�lma s�kl�klar�na göre ö� rencilerin 

Anasanat Atölye dersleri tutum puan ortalamalar� aras�ndaki fark�n P>0.05 düzeyinde 

anlaml� olmad�� � görülmü� tür. 

 
4. Üniversitelere, ya�a, s�n�fa, fakülte kay�t y�l�na, mezun olunan 

liseye, sanata ilgi duyulmaya ba� lanan ya�a ve Anasanat dal�na göre ö� rencilerin 

be� eni yarg�lar� puan ortalamalar� aras�ndaki farkl�l�� �n p<0.05 düzeyinde anlaml� 

oldu� u görülmü� tür. 

 
5. Ö� rencilerin sanat dergisi ve internet üzerinden sanat sitesi takip 

etme, son 3 y�l içinde kitap okuma, televizyonda kültür-sanat program� izleme, 

plastik sanatlarla ilgili sergi ve müze gezme, konferans-panel-söyle� i türünden 

etkinli� e kat�lma s�kl�klar�yla be� eni yarg�lar� aras�nda fark�n p<0.05 düzeyinde 

anlaml� oldu� u görülmü� tür. 

 

6. Ö� rencilerin Anasanat Atölye derslerine ili� kin tutumlar� ile be� eni 

yarg�lar� aras�nda yüksek düzeyde, pozitif ve anlaml� bir ili� ki söz konusudur. 

 
Ara� t�rma sonunda, sanat e� itiminde ve sosyal ya�amda estetik be� eniye 

katk� sa� lanmas� amac�yla uygulanmak üzere önerilerde bulunulmu� tur. 
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ABSTRACT 
 

In this study, the relations between of the students’ of the Faculty of 

Education, Department of Visual Art, socio-demographic characteristics, acquisition 

of observing art events, att�tudes towards main-art studio courses and theirs taste 

levels are examined. 

 

For this purpose, during February-April 2009, through class in 1st, 2nd, 3rd 

and 4th, total of 820 students of  the Faculty of Education Department of Visual Art 

among Cukurova Unv., Dokuz Eylul Unv., Gazi Unv., Inönü Unv., Marmara Unv., 

Pamukkale Unv., Selcuk Unv.,  and Trakya Unv., the first time the survey was 

developed consisting of 1 attitudes scale and 4 using data collection tools for data 

collection methods were preferred by screening. 

 

In the first section, the problem status and the concept of relevant literature 

content describes. In the second section, publications and research were included. In 

the third section, research model, universe-sampling, data collection tools and data 

analysis techniques are described. The fourth chapter findings and interpretations are 

included. In this section the data analysis, mean (), standard deviation (SD), 

frequency and percentage distribution, "t" test, variance analysis and correlation test 

were used. Fifth section, results, discussion and recommendations are included. 

Obtained findings can be summarized briefly as follows;  

 

1. Students can distinguish kitsch works from artwork, only if it very 

specific, but they find it hard to distinguish well-worked kitsch pictures from 

artworks. Students can be said to be alien to contemporary art. They perceive art 

work as in terms of nature reality and as matter of topic, instead of the plastic art 

components. In short that can be said that becouse students are alien to the art-work, 

they have not developed a sufficient level of aesthetic taste and artistic consciousness 

can not be said that has created sufficient. 

 
2. According to students' age, class, college enrollment year, Mainart 

studio course and university, mean scores of the difference between students’ attitude 
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to mainart studio courses the p<0.05 level is significant, whereas according to the 

student's gender, graduated high school, the family's income status and where they 

live, and an interest in art began to live, difference between mean scores of student's 

attitude towards Mainart studio course the p> 0.05 level was not significant. 

 

3. Mean scores of the difference between the student who follow 

magazine of the arts and art through the internet site, within the last 3 years reading 

art books, television culture and arts program monitoring, plastic arts exhibitions 

related to sightseeing, conference-panel-interview by type of event to how often they 

attend, and their attitude to mainart course p< 0.05 level was significant, whereas 

according to how often students' participate in activities art-related conference-panel-

type interview, Istanbul Art Biennial sightseeing, plastic arts related to the frequency 

of visit museums, mean scores of the difference between attitude to mainart studio 

courses P> 0.05 level was not significant. 

 
4. According to universities, age, class, school record year, graduated 

high school, art started to be interested in the field age and mainart studio courses, 

difference of the mean scores between aesthetic taste judgment of students' p <0.05 

level were observed to be significant. 

 

5. Difference of the mean scores between students’ aesthetic taste 

judgment and those reading art magazine, following art on the internet site, reading 

books within the last 3 years, watching culture and art programs on television, 

visiting exhibitions related to the plastic arts and visual arts and visiting the museum 

and participating panel discussions, interviews, by type of activity to participate p 

<0.05 level were observed to be significant. 

 
6. There is a high levels positive, and significant relationship between 

students' attitudes to Mainart Studio courses and their aesthetic taste judgment. 

 
At the end of research, in order to ensure its’ contribution to the aesthetic 

taste  advises is suggested to be implemented in art education and social life.
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BÖLÜM I 

 
 

G� R��  

 

Bu bölümde, ara� t�rman�n dayana� �n� olu� turan kavram içerikleri 

tart�� �lmakta; ara� t�rman�n genel yap�s�na ili� kin problem durumu, problem cümlesi, 

alt problemler, amaç, önem, say�lt�lar, s�n�rl�l�klar, tan�mlar ve k�saltmalara yer 

verilmektedir. 

 

1.1. Problem Durumu 

 

Ülkemizde sanat e� itimi alan ö� rencilerin estetik be� enilerini geli� tirecek 

toplumsal kültür, sanat etkinlikleri, sanat kültürü ve sanat e� itimi ile ilgili sorunlar 

ya�anmaktad�r. Mevcut durumu iyile� tirecek uygulamalara ve anlay�� a ihtiyaç 

duyuldu� u dü�ünülmektedir. Sanat e� itimi kapsam�nda ve sosyal alanda, estetik 

be� eni sorunsal�n�n ciddi bir � ekilde gözden geçirilip, düzenlemeler yap�lmas� 

gereklili� i ve estetik be� eni ile ilgili sorunlar ve çözüm önerileri ara� t�rmam�z�n 

konusunu olu� turmaktad�r.   

 

Bir toplumun estetik de� erleri ve sanat kültürü, o toplumun niteli� i ve 

kalitesi aç�s�ndan önemli bir göstergedir. Bu gösterge bireysel anlamda da geçerlidir. 

Günlük ya�ant�lar�m�zda “her alg�ya sadece us de� il ayn� zamanda duygu etkinli� i de 

e� lik eder.” (Croce, 1983:184). Giyim ku� amdan davran�� lar�m�za kadar, çevremize 

kar� � bak��  aç�m�zdan dünyay� alg�lama biçimimize kadar, seçti� imiz sözcüklerden 

sokakta yürüyü�ümüze kadar her � ey, bir duygu etkinli� iyle beraber estetik 

nitelikleriyle alg�lan�r. Estetik olmayan, olumsuz bir duyguyla alg�lan�r ve itici bir 

� ekilde de� erlendirilir ya da tersine estetik olan bir nesne ya da olay güzel olarak 

alg�lan�r ve ho�  bir � ekilde tan�mlan�r. Ya�ant� içerikleri güzel, çirkin, kötü, iyi, 

komik, trajik, baya� �, yüce, s�� , derin, etik, yoz gibi sürekli estetik de� erlerle yüklü 

ya da de� erlerden yoksun olarak alg�lan�r.  
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Hem sanat e� itiminin, hem de günlük ya�amda insanlar�n en önemli 

kayg�lar�ndan birisi de estetik kayg�lard�r. Sanat e� itimi sadece yetene� i, yarat�c� 

dü�ünce ve edimini geli� tirmeyi amaç edinmez, ayn� zamanda ö� rencilerin estetik 

be� enilerini geli� tirmeyi de amaç edinir ve edinmelidir. Sanat e� itimi alan ö� renci, 

sanat yap�t�n�n yüzeysel ve derin boyutlar�n� alg�layabilen, do� adaki ve insana dair 

etik-estetik de� erleri fark edebilen, estetik olmayan�, estetik bir biçime sokma 

yetisine sahip olan, estetik olmayandan rahats�z olan ve estetik bir dünya için 

mücadele eden, nitelikli, elit ve entelektüel ö� renci olmal�d�r. Öte yandan günlük 

ya�amda  herkes güzel görünmek ister, herkes çevresini güzel  görmek ister. Peki 

neden buna ra� men çevremizde güzel olmayan birçok davran�� , görüngü ve olaylarla 

kar� �la� maktay�z. Bunun nedeni, kültür ve e� itimden kaynaklanan estetik bilinç 

eksikli� idir. Sanat e� itiminin en önemli görevlerinden birisi de, ö� rencilere estetik 

bir be� eni düzeyi ve estetik bilinç kazand�rmakt�r. Nitelikli ve geli� mi�  bir be� eni 

düzeyine sahip bir toplum ve daha geni�  anlamda bir estetik e� itimi ancak günlük 

ya�am�n içine sanat ve sanat etkinlikleri sokularak gerçekle� tirilebilir. Çünkü etik ve 

estetik de� erler ya�ant�n�n içinde ve ya�ayarak olu� makta, geli� mekte ve duygular� 

etkileme gücüne sahip olmaktad�r. 

 
“Ne kadar derin olursa olsun, hiçbir metafizik, ne kadar derin dü�ünceler 

ta� �rsa ta� �s�n, hiçbir dü�ünce sistemi, kendi ya�am�m�z�n yerine geçemez. E� er estetik 
ya�am yoksulsa, sahteyse, estetik d�� � ilgilerle besleniyorsa, o zaman ne olacak? O zaman 
yolumuz, kendi ya�am�m�z yüzünden ç�kmazlara girecek,  bilim olarak esteti� e giden yol 
kapanacak, estetik ya�amdaki ba� �bo� luk, estetik bilimin de felaketi olacak. Bu durumda 
bilimin yolunu açmak için, önce ya�amda bir temizlik yap�lmal�d�r.” (Geiger, 1985:17). 

 

Estetik be� eni olmadan ne sanat e� itiminin amac�na ula� t�� �ndan söz 

edilebilir ne de bir toplumun etik ve estetik de� erlerin geli� mi� li � inden söz edilebilir. 

Etik ve estetik de� erler de sanatsal bilinç sayesinde kazand�r�labilir. Bir ülkenin 

kalk�nmas� da ayn� � ekilde sanatsal bilincin geli� mi� li � iyle orant�l�d�r.  

 
Kalk�nma kelimesi ilk olarak iktisadi kalk�nmay� akla getirir. Oysa ki, 

kalk�nma, bir ülkenin iktisadi kalk�nmas�n�n yan� s�ra, o ülkenin ya�am biçimi, dünyaya 
bak�� �, olaylar� de� erlendiri� i, sosyo-kültürel yap�s� ve kurumlar�, hayat seviyesiyle bütün 
bir kalk�nmay� içermektedir. Bir ülkenin kalk�nm�� l�� �n� ve di� er ülkelerden fark�n� ortaya 
koyan kültürüdür. Bu kültürün temeli de güzel sanatlara verilen de� erdir. Bir ülke için 
sanat, kültür ve kalk�nma, geli�menin en vazgeçilmez halkalar�d�r.(Çelik, 2008:98). 
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Söz konusu geli� menin en vazgeçilmez halkalar�ndan biri olan estetik 

de� erler, toplumsal kültür arac�l�� �yla de� erlerin ve normlar�n yeni bireylere 

aktar�lmas�yla ve e� itim yoluyla amaçlanan hedefler do� rultusunda bireylerin 

e� itilmesiyle geli� ir.  

 

Toplumsal etkile� im sürecinde be� eni olu�umu, kendili� inden, rastlant�sal 

olarak �ansa ba� l�d�r. Bireyin be� enisi, toplumda yayg�n olan be� eninin bir 

prototipidir. Toplumsal etkile� im sonucu davran�� lar model al�narak taklit edilir ve 

ya�ant� içinde tekrarlan�r. Tekrarlanan tutum ve davran�� lar ki� ili � e etki ederek yeni 

bir ben olu� turur. “Ya�ant�lar�n yinelenmesi, sadece belli ya�ant�larla tepki gösterme 

al�� kanl�� � do� urmakla kalmaz, ben’in kendisi de, bu ya�ant� tepkileri anlam�nda 

yap� de� i� tirir.” (Geiger, 1985:23). Bu anlamda olumlu davran�� lar�n tekrarlanmas�, 

çevrede olumlu örneklerin çoklu� u ne kadar olumlu yönde geli� meler sa� layacaksa, 

ayn� � ekilde olumsuz örneklerin tekrar� veya çoklu� u da  toplumun niteli� i aç�s�ndan 

o denli tehlike bar�nd�r�r. Günlük ya�ant� içinde yinelenen ya�ant�lar ben’in özüne 

i� ler, ben bu do� rultuda bir alg� ve bak��  aç�s� geli� tirir. Ailedeki ya�ant�yla ba� layan 

bu deneyimler, daha geni�  çevreyle devam eder ve peki� ir. Be� eni, bireyin sosyal 

çevre ile sürekli etkile� imi içinde olu�ur. Sosyal çevre, ilk önce aileden ba� lar. “Okul 

d�� �nda kalan e� itim ili � kileri aç�s�ndan ailenin e� itimini yayg�n e� itim içinde 

de� erlendirebiliriz. Ailenin toplum içindeki yeri, o ailenin yayg�n e� itimle ili � kisini 

de belirlemektedir.” (Karaya� murlar, 1990:144). Bu nedenle toplumun geneline 

yay�lm��  de� erler sisteminin nitelikli olmas� için, gereken tedbirlerin al�nmas� 

gerekmektedir.  Günlük ya�ant� içinde sürekli kar� �la� �lan uyar�c�lar, görüngüler ve 

toplumun bu görüngülere yükledi� i de� erler, yeni bireyler taraf�ndan da benimsenir. 

Bu da �ehir planlamas�ndan sergi salonlar� ve müzelerin yayg�nla� t�r�lmas�na kadar, 

binalar�n mimarisinden meydanlara dikilen heykellere kadar, insanlar�n giyim 

ku�am�ndan davran��  ve tutumlar�na kadar her � ey estetik bilincin toplumsal 

etkile� im süreci içinde olu�umuyla ilgilidir. Bu � ekilde toplumsal etkile� im yoluyla 

yayg�n olan söz konusu estetik de� erler sistemi, yeni bireyler taraf�ndan dolayl� ve 

pasif � ekilde özümsenir ve bu �ekilde art� bir çaba sarf etmeden yeni bireyler estetik 

de� erlerle e� itilir. Ancak bu olu�um kat� ve edilgen bir olu�um de� ildir. Bireyin 

de� erlendirme, senteze ula� ma edimi sonucu yeni de� erler olu�ur. “Sosyo-kültürel 
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yap�n�n estetik be� eniye yans�mas�n�n sonuçlar�, bir yandan sanatç� ve sanat yap�t�n� 

belirlerken, di� er yandan da sanat al�c�s�n�n/izleyicisinin/be� eni–be� enisizlik 

ko�ullar�n� olu� turmaktad�r.” (Demir, 2009:7). Ayn� � ekilde estetik de� erlerden 

yoksun bir kültür de, modelleme yoluyla estetik de� erlerden yoksun bireyler 

yeti� tirebilir ve bu yolla yerle� en önyarg�lar, sonradan düzeltilmesi çok zor sorunlar, 

önyarg�lar, sabit fikirler ve be� eniler yaratabilir.  

 

Burada akla � u soru gelmektedir: E� er toplumsal kültürde estetik de� erler 

sorunu varsa, sürekli bir döngü sonucu o toplum, estetik de� erlerden yoksun mu 

kalacakt�r? Bunun cevab�, e� er sanat e� itimi ile ilgili devlet ve yetkili birimler bu 

konuda duyarl� bir tutum tak�nmay�p, 64. madde gere� i sanata ve sanatç�ya vermesi 

gereken deste� i vermeyip, anayasal yükümlülüklerini yerine getirmez ve e� itim ile 

ilgili sorunlar giderilemezse, kamuya yönelik sanatsal etkinlikler ve imkanlar 

geli� tirilmezse, toplumda estetik bilinç ve kültür yoksunlu� u devam edebilir ve hatta 

daha da kötüye, kültür ve be� eni yozla� mas�na neden olacak niteliksiz bir toplumsal 

kültür yarat�labilir.  

 

Kültür ve be� eni yozla� mas�n�n önüne geçmenin biricik yolu, etik ve estetik 

de� erleri benimseyen, be� enisi geli� mi�  bireyler yeti� tirmektir. Estetik be� enisi 

geli� mi�  birey, sahip oldu� u bak��  aç�s�yla, geli� mi�  alg�s�yla ya�am� ve d��  dünyay� 

daha güzel alg�lar. Estetik e� itimin bireye, topluma kazan�mlar�, daha güzel bir 

dünya yaratman�n kap�lar�n� aralamakt�r. 

 

�nsan�n d��  dünyaya bak��  aç�s� dünyay� alg�lama biçimi kendi içinde bir 
bütündür. Sanatsal etkinlik yolu ile sanat e� itimi ile estetik bir be� eni edinmi� , geli� tirmi�  
bir birey, bu bak��  aç�s�n� estetik alg�lama biçimini ya�ant�s�n�n her alan�na yans�t�r. 
Giyim biçimi, ya�ad�� � ortam, insan ili� kileri ve gördü� ü her �eyi bu bak��  aç�s�yla alg�lar. 
Bu anlamda estetik e� itimi çok önemlidir. �nsan�n ya�am�, alg�lama biçimini olumlu bir 
deneyime, dünyay� ve ya�am� ve ya�ama dair her �eyi güzel görmesini, de� ilse 
güzelle� mesinin yollar�n� görmesini sa� lar. (Leath, 1996). 

 

“Estetik alg�s�, bilinci ve be� enileri geli� mi�  bir toplum, çevresine daha 

farkl� bir gözle bakarak, ya� ad�� � çevredeki kitsch binalardan ve kitsch 

�ehirle� meden, televizyonda gördü� ü kitsch sanatç�lardan, programlardan ve 

hayat�ndaki her türlü kitsch unsurdan rahats�zl�k duyacakt�r.” (Selvi, 2008:146-147). 
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Estetik ve Sanat e� itimi alan birey yaratmay�, do� ay� ve çevreyi daha güzel 

alg�lamay� ö� renecektir.  “Yaratman�n, varolman�n ve nesneler aras�ndaki biçimsel 

güzelliklerle i� levsel ili� kileri sezebilmenin mutlulu� unu ya�ayan birey, kendine 

güvenmeyi, karar vermeyi, payla� may�, düzensizliklerden ve çirkinliklerden, 

çarp�kl�klardan rahats�z olmay� ö� renir.” (Bora, 2000:7). Özellikle estetik e� itim 

almam��  ve bak��  aç�s� maddi ve pratik kazançla s�n�rl�  bireylerin sanata bak��  aç�s�, 

sanat�n gereksiz bir u� ra�  ya da bir süs olarak alg�lanmas�yla s�n�rl�d�r. Pratik ya da 

maddi bir kâr sa� lamad�� � sürece, sanattan anlamad�klar� mazeretinin arkas�na 

s�� �narak, sanata ilgisiz kalmakta, sanat� gereksiz ve bir zaman kayb� olarak 

görmektedirler. Oysa her maddi ve pratik kazançla yakla� �lan objenin bile estetik 

de� erler gerektirdi� inin bilincinde de� iller. Yat�r�m amac�yla bir villa al�rken bile, 

villan�n estetik niteli� inin de maddi de� erine büyük etkisi vard�r. Villan�n estetik 

de� erlerden yoksun olmas� o villan�n maddi ve pratik de� erini de dü�ürür. Hiç kimse 

estetik bir villa varken, estetik olmayan, çirkin, kötü görünen bir villa almak istemez. 

Estetik be� enisi geli� mi�  bir toplumun kazan�mlar�, bireysel anlamda sayd�� �m�z 

kazan�mlarla ayn�d�r. Toplumsal anlamda estetik e� itim, güzel, temiz, ahlakl�, huzur 

ve bar��  dolu bir toplum yarat�r. “Duygular� hazla beslenen insan, kötülüklerden, 

çirkinliklerden ve basitliklerden uzakla�arak yüce de� erlere yönelecektir. Ki� inin 

estetik e� itimi bu anlamda ahlak e� itiminin ta kendisidir.” (Bora, 2000:7). 

 
Estetik alg�n�n geli� tirilmesi, ö� rencilerin sadece bilinçli birer sanat tüketicisi 

olarak yeti�melerini sa� lamak için de� il ayn� zamanda gelecekte yapacaklar� mesleklerine 
olan sevgilerinin, ba� l�l�klar�n�n; ya�ad�klar� ülkeye, insanlara ve do� aya duyduklar� 
kar� �l�ks�z, içten sevginin ve nihayet davran�� lar� kendine özgü bir estetik de� er ta� �yan, 
psikolojisi sa� l�kl� bireyler olarak yeti�meleri için de önemli bir rol oynamaktad�r. Bir 
kimsenin davran�� �n�n bütüncül bir özellik kazanabilmesi için, o insan�n yapt�� � i� in, 
ahlakça zorunlulu� unun bilincinde olmas� ve bunu kendinde duymas� yeterli olmay�p, 
ayn� zamanda yapt�� � o i� in güzelli� inin ya da yüceli� inin de bilincinde olmas�, bunu 
duymas� gerekir. Örne� in soysuz, a�a� �l�k bir i� in ahlaks�zl�k oldu� unu bilmekle 
kalmay�p, o i� in çirkinli� ini, baya� �l�� �n� da duyan bir tav�r bütüncül bir tav�rd�r. Ayn� 
ölçüler içinde, vatanseverlik olsun, topluma ba� l�l�k olsun, siyasal bir kan� olmaktan 
ç�k�p, ayn� zamanda estetik bir co�ku da oldu� u zaman, gerçekten etkili bir güç haline 
gelebilir. (Selvi, 2008:144-145) 

 
 

Bu amaçla hareket eden bir sanat e� itimi, çok kapsaml� ve disiplinler aras� 

ili � kileri birle� tiren bir yap�da olmal�d�r. Nitekim, “Yeni ö� retim yakla� �mlar�, parçal� 
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ve birbiriyle ili� kilendirilmesi kolay olmayan ö� retim alanlar� yerine, birle� tirilmi �  

disiplinleri ya da disipline dayal� modelleri benimsemektedir.” (�nce, 2007:2) 

 

Genel e� itimin içinde zorunlu olarak yer almas� gereken sanat e� itimi, plastik 
sanatlar, müzik, yaz�n, sahne ve gösteri sanatlar�n� içine almal�d�r. Ancak ülkemizde sanat 
e� itiminin bu biçimde yer almad�� �n� biliyoruz. Olaya böyle bakmam�za kar� �n sanat 
e� itimi kavram�yla bizim öncelikle anlatmak istedi� imiz, plastik sanatlara ili� kin bir 
e� itim olacakt�r. Di� er sanat alanlar�nda çal��an e� itimcilerin de sanat e� itimini kendi 
alanlar� içinde incelemeleri, programlar, yöntem ve teknikler geli� tirmeleri 
gerekmektedir. Bu tür bir çaba, plastik sanat alan�nda yap�lan e� itime de katk�lar 
sa� layacakt�r. Ülkemizde, görsel, yaz�nsal ve sessel sanat e� itimlerinin birbirlerinden 
ba� �ms�z ele al�nmas� ve bunlara genel e� itim içinde, di� er ö� retim alanlar�yla ili� ki 
kurulmadan yer verilmesi, e� itimi özellikle ilk ve orta ö� retim düzeyinde 
kurula� t�rmaktad�r. Bu anlamda sanat e� itimi bir müz’sel e� itimi ya da estetik e� itimi 
biçiminde dü�ünülebilir. (Karaya� murlar, 1990:184). 

 

Ülkemiz ko�ullar�na bak�ld�� �nda bu aç�dan ciddi çal�� malara ihtiyaç oldu� u 

görülür. � lkö� retim ve ortaö� retimde çok çe� itli sanat dallar�n�n tan�t�lmas�, çok 

yönlü dü�ünen sanat� daha iyi kavrayan bireyler yeti� tirme � ans� yaratacakken, 

yüksek ö� retimde atölye derslerinin, sanat tarihi, sanat ele� tirisi ve  estetik gibi 

disiplinlerle ili� ki kurularak verilmesi, sanat bilincinin daha sa� lam bir � ekilde 

yerle� mesini sa� layabilir. E� itim d�� �nda, sosyal alanda devlet politikalar�yla da 

sanat� ve sanat e� itimini geli� tirmemizin gerekti� i bir noktaday�z. Günümüz 

ko�ullar�nda e� itimle toplumda yayg�n olan bir sanat bilinci ve estetik be� eniyi 

geli� tirmek, ilk ba� ta zor ve uzun bir zaman dilimini gerektiren bir süreç gibi görünse 

de, bir kez kültüre yerle� tikten ve yay�ld�ktan sonra, kendi kendine i� leyen bir süreç 

haline gelebilir. Estetik sadece sanatla ilgilenen dar bir kesimle s�n�rl� kalmamal�, 

ayn� zamanda günlük ya�am�n içine girerek ya�am�n bir parças� haline gelmelidir. 

 
Esteti� in eri� ilemeyen bir ayd�n söylemi olmas�n�n yaratt�� � yabanc�la�man�n 

y�k�lmas�, esteti� in günlük ya�am�m�za sokulmas�, genel toplumsal geli� menin ve 
ilerlemenin zorunlu bir ad�m�d�r. Bu sürecin kendisi estetikle bir mesleki etkinlik olarak 
ilgilenen tasar�mc�larda ciddi bir bilinç s�çramas�n� da beraberinde getirecektir. Mekâna, 
kente ve kentsel mekâna ili� kin be� eni düzeyinin yükseltilmesi, estetik e� itimin kendisi, 
yaln�zca alg� düzeyi ile s�n�rlanm��  bir anlay��a indirgenemez. Estetik anlay�� �m�z, 
esteti� in bir ‘alg�’ ve bir ‘be� eni yarg�s�’ ya da ‘hazlar kuram�’ olarak gören Kantç� 
esteti� in ötesindedir. Önemli olan kentsel ya�am�n güzelli� in alan�na sokulmas� (kentsel 
estetik) ve dönü� türülmesidir. Yani esteti� in bizzat ya�am�n, toplu ya�am�n içine 
sokulmas�d�r. (Keskinok, 2007). 
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Toplumsal ya�am�n ve kültürün bir parças� olan estetik de� erler ya da estetik 

bilinç, geni�  halk y�� �nlar�n�n niteli� ini yükseltecektir. Yüksek kültürle beslenen halk 

kültürü, daha da zenginle�ecektir. 

 

 Kültür çok geni�  bir alan� kapsar. Sanat kültürü, aile içindeki ya�ant�yla 

ba� lar, arkada�  ili � kileri, sokak kültürü, medyan�n sundu� u de� erler, devlet politikas� 

sonucu olu�an sanat anlay�� �, ya�anan bölgedeki kültürel etkinlikler, müze ve 

galerilerden kütüphanelere kadar hemen hemen toplumsal ya� ant� içinde gerçekle�en 

ve alg�lanan her � eyi içine al�r. Aileden ba� layan kültürün bir parças� olan be� eni, 

sanat e� itimi ve sanat bilinci, okulöncesi e� itimle dolayl� yollarla kazand�r�lmaya 

ba� lanmal�, ilkö� retim ve ortaö� retimde benimsetilmeli ve önemi kavrat�lmal�,  

yüksek ö� retimde birey, sanat yap�t�na bilinçle yakla� may� ö� renmeli, estetik be� eni 

ki� ili � in bir parças� olarak özümsetmeli ve sanat ya� am�n bir parças� haline 

getirilmelidir. Sokak kültürüyle yayg�nla�an bir sanat kültürü ile sanat bilinci peki� ir, 

estetik ya� am biçimi haline gelir. Böyle bir sanat e� itimi tek yanl� de� il, gerekti� inde 

bütün sanat dallar�n� içine alan, çok yönlü bir sanat e� itimi olmal�d�r. 

 

Ancak ülkemizde sanat e� itimi aileden ba� layarak, gerek örgün e� itimi 

süresince anaokulu, ilkö� retim ve ortaö� retim ça� �nda, gerekse yüksekö� retimde ve 

sokakta ciddi sorunlarla bocalamaktad�r. Bu sorunlar� çözümü estetik be� eninin 

geli� tirilmesinde ve sanat bilincinin olu� turulmas�nda yatar. Arabesk kültürünün 

hakim oldu� u ve kiç be� eninin yayg�n oldu� u toplumumuzda, duygular�n derinlikten 

yoksun olarak a� �r� kullan�ld�� � ürünler sanat yap�t� san�lmaktad�r. Yüzeysel 

dü�ünmenin ve duyumsaman�n sonucu olarak yüzeysel bir ya�am ile sanat ve estetik 

e� itimin derinlik katt�� � dü�ünce, duygu ve ya�am biçimi aras�ndaki fark�n ay�rd�na 

varmak gerekir öncelikle, sonra nitelikli olan� ya�amak için, Geiger’in deyimiyle, 

ya�am� önce yüzeysel olandan temizlemek gerekir.  

 

Bu durumda bilimin yolunu açmak için, önce ya�amda bir temizlik 
yap�lmal�d�r. Estetik bilime el atmadan önce, estetik ya�am�n temizli� ini tehlikeye sokan 
�eylerin neler oldu� u, aç�kça görülmelidir. Bugün, bizi yanl��  yollara sürükleyen iki tür 
estetik ya�am çok yayg�nla�m�� t�r: Romantik dü�ünce biçiminin art�� � olan duygusall�k 
ve ça� �n ruhsuzla�mas� sonucu, sanat�n yüzeysel olanla derin olan etkilerinin 
kar�� t�r�lmas�. (Geiger, 1985:17).  
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Kültürde yayg�n olan sanat ve estetik sorunlar� çözecek olan örgün e� itim, 

toplumsal ya�ant� içinde rastlant�sal olarak olu� an e� itimden farkl� olarak, belli 

amaçlarla disipline edilerek, kontrollü bir � ekilde yürütülür. Ama unutulmamal� ki, 

okul ve s�n�f ortam� da küçük çapta bir sosyal bir çevredir. Sosyal çevre için söz 

konusu olan etkile� im, örgün e� itim sürecinde de gerçekle� ir. Sosyal bir çevre olan 

s�n�f ortam�nda birey toplumu etkilerken, öte yandan toplum da bireyi etkiler. Birey, 

toplumla, hem kendisinin ba� l� oldu� u, hem de kendisine ba� l� olan kar� �l�kl� etkiler 

bütünlü� ü içindedir. E� itimci, bu sosyal etkile� im ortam�nda, enerjinin kayna� �n� 

ke� federek, bunu ö� renme sürecinde etkili bir � ekilde kullanabilir. Ö� renci, ö� retim 

eleman� ve yöneticilerin etkile� im grubuna birlikte kat�lmalar� etkile� im grubunun 

daha etkili olmas�na yol açmaktad�r. (Aytekin, 2008:9). E� itimin niteli� i, kar� �l�kl� 

farkl� ki� ilikler ve kültürlerin etkile� imi, ö� retmen ve ö� rencinin farkl� özellikleri 

sosyal grubun üyeleri olan bireyleri etkiler. Bunun yan�nda ders kapsam� 

zenginle� tikçe ö� renme de o oranda olumlu yönde geli� ir. Bu çerçevede bireysel 

farkl�l�klar ve ya�ant� içeri� i, bireyin e� itimden farkl� ölçüde etkilenmesine neden 

olabilir. K�saca örgün e� itim olgusunu tek ba� �na bir sistem olarak alg�lamak 

ku�kusuz ki yan�lt�r bizi. Toplum, zaman ve mekân�n, bireysel özelliklerle olan 

ili � kisi ile d��  dünyadan kaynaklanan çok say�da faktörün bir araya gelmesi, disiplinli 

sayd�� �m�z örgün e� itim sistemini bile çok de� i� ken k�labilmektedir.  

 
Her ö� rencinin sanat alan�nda yetenekli ya da e� ilimli oldu� u alan, 

ilkö� retimin ba� �nda ke� fedilerek, orta ö� retiminin sonuna kadar, özellikle ilgi duydu� u 
ya da yetenekli oldu� u alanda sanat e� itiminin yo� unla� t�r�larak sürdürülmesi, sanat 
e� itiminin daha etkin bir i� leve kavu�mas�n� sa� layacakt�r. Bir ö� renci orta ö� renimi 
bitti� inde; ya resim, heykel, ebru…vb. yapabilen, ya saz, gitar, keman…vb. çalabilen, ya 
tiyatroya e� ilimli, ya da sadece bir sanat tarihi bilincine sahip olarak sanat, sanatç� ve 
sanat eserinin ne oldu� u konusunda en az�ndan bir fikre sahip biri olarak mezun 
olmal�d�r. K�sacas� ö� rencilere, sanatta kendisi için özel olan bir alan yarat�lmal�d�r. 
(Selvi, 2008:145). 

 
Neden sanat e� itimi alan bireylere kazand�r�lmas� gereken en önemli 

yetilerden birinin estetik be� eni oldu� u �u � ekilde aç�klanabilir; Ö� renci ya da birey, 

sanat yap�t�n� olu� turma, do� adaki estetik objenin ay�rd�na varma ya da do� ay� 

estetik olarak alg�lama, sanat yap�t�n� de� erlendirme ve sanat yap�t� hakk�nda 

yarg�larda bulunma sürecinde, ya�am� boyunca biriken estetik de� erleri ve 

nihayetinde olu�an estetik alg�s�n�n etkisiyle hareket eder.  Bu süreçte, bireyin 
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yaratt�� �n�n ve alg�lad�� �n�n niteli� i estetik be� enisine, estetik be� enisinin niteli� i de, 

sanat e� itiminin niteli� ine ba� l�d�r. Bu nedenle nitelikli bir sanat e� itimi 

sa� lanmal�d�r. 

 

Bu ara� t�rma da sanat e� itimi kapsam�nda çok önemli bir yere sahip olan 

“estetik be� eni” ele al�n�rken be� eni ile estetik be� eni aras�ndaki � u ayr�m�n üzerinde 

durulmaktad�r: Estetik be� eni derken, estetik kavram�yla belli bir nitelik 

belirtilmektedir. Be� eni, kendi ba� �na, objenin süje’de uyand�rd�� � hazz� ifade 

etmektedir. Be� eni, ister estetik olsun, ister olmas�n, herhangi bir nitelik belirtmeden, 

her türlü niteli� e sahip obje ve durumlara yönelik bir ilgiyi belirtir. Ama ‘estetik’ 

derken, ‘estetik-olan’, estetik niteliklere sahip bir be� eni kastedilir. Estetik olan 

yüksek bir be� eni standard�n�n ya da incelmi�  bir be� eninin göstergesidir. Temel 

sorunumuz, be� eni niteli� inin “estetik” olup olmad�� �d�r. Her alg�lama sonucu 

gerçekle�en haz alma ya da almama edimi, be� eninin estetik ya da nitelikli olmas�n� 

garantilemez. Amaç, estetik be� eni ile estetik olmayan di� er bir deyi� le kiç ya da 

yüzeysel olan, belli baz� toplumsal ya da dü�ünsel yap�lar�n etkisinde kalm��  ve 

geli� memi�  bir be� eni düzeyi aras�ndaki farka dikkat çekmek ve be� eninin 

geli� mesini sa� layan faktörleri irdeleyerek, görsel sanat e� itimi alan ö� rencilerin 

estetik düzeylerine katk�da bulunacak bulgulara ula� makt�r. Ele al�nacak olan estetik 

be� eninin, bir disiplin olarak görsel sanat e� itiminin bünyesinde hangi faktörlerden 

etkilendi� i ile örgün e� itimden ba� �ms�z olan sosyo-demografik özellikler gibi 

etkenler ele al�nmaktad�r. E� itimden ba� �ms�z olan bu etkenler, ö� rencinin içinde 

geli� ti� i genel kültür, sanat eserlerini ve sanatsal etkinliklerini takip etme durumu ele 

al�nmaktad�r. Sanat etkinlikleri, özellikle plastik sanatlarla ilgili, sergi ve müze 

gezileri, bienaller, kaynak kitaplar ve dergiler, internet üzerinden sanat sitelerinin 

takibi, televizyonda kültür-sanat programlar�n�n izlenmesi ve sanatla ilgili konferans-

panel türünden etkinliklere kat�l�m ile ö� rencilerin sosyo-demografik özellikleri ile 

s�n�rland�r�lm�� t�r. Tiyatro, konser, sinema, bale, opera gibi her türlü sanatsal 

etkinli� in ve sanat ürününün, ö� rencilerin be� enilerini etkiledi� i dü�ünülmektedir; 

ancak konuyu fazla da� �tmamak ad�na ve ara� t�rmam�z�n görsel sanatlar e� itimi alan 

ö� rencileri kapsamas�ndan dolay�, estetik be� eninin görsel yan�yla dolays�z ili� kili 
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oldu� u varsay�lan görsel sanat yap�tlar� ve plastik sanatlarla ilgili etkinlikler ele 

al�nmaktad�r. 

 

K�saca, sanat kültürü, sanatsal bilinç ve nitelikli estetik be� eni 

geli� tirilmedi� i takdirde yozla� maya en aç�k alanlardan biridir. Bu nedenle sanat 

e� itimi veren kurumlar�n özellikle estetik be� eniyi geli� tirmeye yönelik bir çaba 

harcamas� gerekmektedir. Estetik be� eni, örgün e� itim, toplumsal de� erler ve ki� isel 

ya�ant� sonucu olu�ur. Ki� isel ya�ant� içerisinde önemli bir yer tutan örgün e� itim 

önemli bir paya sahiptir. Bilinçli ve etkili bir sanat e� itimi, yerle� mi�  önyarg�l� ve 

kiç’le� mi�  bir be� eniyi sarsabilir ve yerine çok daha sa� lam bir be� eni yerle� tirebilir.  

 
Bu nedenler ve gerekli önlemlerin al�nmas� gerekti� i gerçe� inden hareketle, 

Türkiye’deki E� itim Fakülteleri Resim-��  E� itimi Anabilim Dallar�nda, ö� rencilerin 

estetik be� enilerini geli� tirecek çal�� malar�n yetersizli� i ve bu konuya olan ilgisizlik 

ile mezun olan ö� rencilerin, sanatç� ve ö� retmen adaylar�n�n estetik be� eni 

düzeylerinin yetersizli� i problem durumunu olu� turmaktad�r. Ara� t�rman�n 

sonucunda elde edilen bulgular ve bu bulgular �� �� �nda önerilen tedbirlerin konuya, 

yeni çal�� malara, sanat kültürüne, sanat e� itimine ve geli� mi�  bir estetik be� eniye 

sahip bireyler ve toplumun yarat�lmas�na katk� sa� layaca� � umulmaktad�r.  

 

1.1.1. Estetik Be� eni 

 
Bu bölümde “estetik” ve “be� eni” kavram içerikleri irdelenmekte ve estetik 

be� eni’nin niteli� i belirlenmektedir. Ayr�ca estetik be� eninin, sanat yap�t� ile 

al�mlay�c� aras�ndaki ili� kisi  ele al�nmaktad�r.  

 

1.1.1.1. Estetik 

 
�nsanl�k tarihi kadar eski olan güzellik olgusuna olan insan�n ilgisi, kavram 

düzeyinde Yunan filozoflar�yla ba� land�� � bilinmektedir. Baumgarten taraf�ndan 

felsefenin bir kolu ya da bir bilim dal� olarak ad� konan estetik, genel olarak güzelli� i 

ara� t�ran bilim olarak bilinse de, kavram içeri� i henüz tam olarak belirlenmi�  

de� ildir. Estetik be� eni kavram�na aç�kl�k getirmek için önce estetik kavram�n�, bir 
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disiplin olarak kökenini, geli� im evresini, anlam�n� ve niteli� ini k�saca ele almak 

gerekir.  

 

Estetik sözcü� ü, 18. yüzy�lda ilk olarak Alman dü�ünür Alexander Gottlieb 

Baumgarten (1714-1762) taraf�ndan bir disiplin haline getirilmi� tir. Baumgarten’den 

önce de esteti� in temel ara� t�rma konular�ndan biri olan “güzellik” kavram�, ilk 

olarak Yunan filozoflar� taraf�ndan ele al�nm�� t�r. Bu dönemde “güzel” genellikle, 

“uyumlu-olan”, “erdem”, “do� ru”, “iyi”, “faydal�” gibi  niteliklerle 

özde� le� tirilmi � tir. Ancak, köken olarak Yunancada “aisthesis” (duyum, duyusal alg�) 

sözcü� ünden türetilen estetik sözcü� ü, ilk olarak Baumgarten taraf�ndan kendi ba� �na 

bir felsefe dal� haline getirilmi� tir. Baumgarten, sanat yap�tlar� üzerine yapt�� � 

çal�� malarda, sanat yap�t�ndaki “…anlam içeriklerinin duyusal bir biçim içinde 

iletildi � i somut bir bilgi alan�n� belirlemek için, estetik sözcü� üne ba� vurmu�  ve 

güzelli� e ili� kin yarg�larda duyular�n belirleyici bir rol oynad�klar�n� söylemi� tir.” 

(Bozkurt, 2004:33). Baumgarten, “…bilgi’den duygu ve alg�lar� d�� laman�n hata 

oldu� unu, bu duygu ve alg�n�n, gerçeklik kavram�n�, kartezyen mant�k kadar e� it 

düzeyde sa� lad�� �n� iddia etmi� tir.” (Leath, 1996). Buna göre Baumgarten, esteti� i, 

güzeli ara� t�ran, duyusal bilginin bilimi, aç�k seçik olmayan, a�a� � bilginin bilimi, 

akla benzer bir yeti, özgür sanatlar teorisi, a�a� � bilgi teorisi, güzel üzerine dü�ünme 

bilimi � eklinde tan�mlar. (Tunal�, 1998:14).   

 

Estetik bilgisi “duyulardan gelen bir bilgidir”. (Do� an, 2001:15). Bu 

anlamda ‘us’a dayanan bilginin kayna� � olarak “mant�k”tan farkl�d�r. Antik ça� dan 

ayd�nlanma ça� �na kadar, estetik ya�am�n dü�ünsellikten uzak, sadece duygusal bir 

ya�ant� oldu� u görü�ü hakimdi. Ayd�nlanma ça� �nda ise, estetik ya�ant� bir bilme ve 

yarg�lama deneyimi olarak kabul görmeye ba� lad�. Estetik ya�ant�daki bu “bilgi”, 

“duyma”, “bilmenin bir türü”, “bulan�k bir yarg�” olarak tan�mlanmaktayd�. 19. 

yüzy�l metafizik esteti� inde, özellikle Schopenhauer, sanat yap�t�n�n duyulara verilen 

(ampirik olan) yan�ndan, estetik ya� am yoluyla, ba�ka bir dünyay�, metafizik olan� 

kavrad�� �m�z dü�üncesini savunur ve  sanat yap�t�n�n bir bilgi içerdi� inde �srar eder. 

(Geiger, 1985:48-49). 
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Kendi ba� �na geni�  bir bilim alan� haline gelen Estetik, tan�m olarak da 

geni� letilmesi gerekmi� tir. Estetik sözcü� ünün sözlük anlamlar� aras�nda, geni�  

tan�mlardan birini, Ziss yapmaktad�r. Ziss’e göre estetik; “insan taraf�ndan gerçe� in 

estetik özümsenmesinin temel ilkelerini ve yasalar�n� inceleyen felsefi bir bilim”dir. 

(1984:293).  Ziss, esteti� in, sanat�n hem özünü ve evrimini hem de güzelin çe� itli 

d�� avurumlar�n� inceledi� ini belirtir. (1984:8). Turani, “Sanat Terimleri Sözlü� ü”nde 

esteti� i; “Güzelli� in insan akl� ve duyular� üzerindeki etkilerini konu olarak ele alan  

felsefe dal�” olarak tan�mlar. (1993:40). Keser’e göre estetik, “ haz ve güzelli� in 

ilkeleriyle sanat eseri ve sanat eserinin alg�lanmas� ile ilgili olan; insanlar�n güzelli� e 

nas�l tepki verdi� i, zevkin evrensel mi yoksa görece mi oldu� uyla ilgilenen felsefe 

dal�”d�r. (2005:122).  

 

Estetik, Püsküllüo� lu taraf�ndan, “Fr. 1-sanatsal yarat�c�l�� �n, sanatta ve 

ya�amda güzel ve güzellik denen kavram�n bilimi, güzeli ara� t�ran bilim dal�. 2-

insanda güzellik duygusu uyand�ran, güzellik duygusuna uygun olan, güzellik 

duygusuyla ilgili. 3- Fels. güzel olan�n ve güzelli� in insan duygular�ndaki etkilerini 

konu alan felsefe dal�” � eklinde tan�mlanmaktad�r. (1997:369).  

 

Estetik, TDK’nin web sayfas�nda, Güncel Türkçe Sözlü� ü’ne göre; 

“Sanatsal yarat�n�n genel yasalar�yla sanatta ve hayatta güzelli� in kuramsal bilimi, 

güzel duyu… Güzelli� i ve güzelli� in insan belle� indeki ve duygular�ndaki etkilerini 

konu olarak ele alan felsefe kolu, güzel duyu” � eklinde tan�mlanmaktad�r. Güzel 

Sanatlar Terimleri Sözlü� ü’nde, “ �ng. esthetics  (Yun. aisthêsis = güzel duygusu) 

Güzelli� i, güzelli� in insan usu ve duyular� üzerindeki etkilerini konu olarak ele alan 

felsefe dal�” olarak tan�mlar. Yine ayn� sayfada, Felsefe Terimleri Sözlü� ü, estetik 

hakk�nda �u bilgilere yer verir: 

 
 (Yun. aisthetiké (épisteme) - duyumbilimi, ö� retisi) : 1. (Yun. kök anlam�na 

uygun olarak) Duyulur alg�lar ö� retisi. // Kant'ta "transsendental estetik" duyarl�� �n - 
önsel ilkelerinin bilimidir. 2. Baumgarten'in "duyusal�n yetkinli� i" ö� retisini geli� tiren 
"Aesthetica" (2 cilt, 1750-1758) adl� yap�t�ndan bu yana güzeli ara� t�ran bilim dal�. 
("Güzelin bilimi") // Estetik yaln�z sanattaki güzeli, dolay�s�yla yaln�z sanat felsefesini 
de� il (sanat felsefesi esteti� in ancak bir bölümüdür), do� adaki güzeli de kapsar; öte 
yandan yaln�z güzel nesneyi de� il, ayn� zamanda güzelin öznel-ruhsal ya�an�� �n� ve 
yarat�l�� �n� da içine al�r. Gerçekte güzel ve sanat Platon'dan beri felsefî dü�üncenin konusu 
olmu� tur. Ama ilkin ayd�nlanma filozofu Baumgarten'den bu yana estetik, felsefenin ayr� 
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bir dal� olarak geli� mi� tir. Esteti� i geli� tirenler Kant, Hegel ve romantik filozoflar 
olmu� tur. (http://tdkterim.gov.tr/bts/?kategori=verilst&kelime=estetik&ayn=tam, son 
eri� im 22 Kas�m 2009) 

 
 

Kagan, estetik hakk�nda daha kapsaml� bir tan�m yapmaktad�r: “Estetik, 

sanatsal de� erler ortaya koyan, sanatsal-yarat�c� nitelik ta� �yan, böylelikle de özde 

ötekilerden ayr�lan, kendine özgü insansal etkinli� in bir ürünü olarak sanat�, bu 

etkinli� in ne denli sanatsal oldu� unu ve nas�l yürütüldü� ünü ara� t�r�r.” (1993:17). 

Kagan, bu tan�m� k�saca �u � ekilde toparlayarak, esteti� i “gerçekli� in insanlar 

taraf�ndan estetik özümlenmesinin bilimi.” (1993:15-16) olarak tan�mlar. Bu tan�ma 

göre estetik, hem do� ada bulunan� hem de ve özellikle de sanat yap�t� ve sanat 

yap�t�n�n yasalar�n� konu al�r. Wittgenstein, esteti� in yaln�zca güzelle 

s�n�rland�r�lamayaca� �n� belirtir. Çünkü güzel bir s�fatt�r ve bir niteli� i belirtir. G. 

Theodor Fechner, güzelin insana haz verdi� ini, dolay�s�yla ara� t�r�lmas� gerekenin 

hazdan ac�ya varan her duygu ilgileri olmas� gerekti� i belirtir. Böyle bir bilimin 

ad�n�n da “hedonik” (haz) olmas� gerekti� ini savunur. (Tunal�, 1998:16). Buna 

kar� �l�k Geiger, � öyle der; “Esteti� in ba� �ms�z, ayr� bir bilim olarak ula� abilece� i son 

�ey �udur: Estetik alan�n bütününü az say�da de� er ilkeleri  ile kaplamak. Ayn� 

� ekilde ayr� bir bilim olan estetik de, estetik de� erler olgusunu varsayarak, bunlar�n 

ilkelerini ara� t�rmaya çal�� �r.” (1985:140).  

 

Esteti� in nesneleri kavramas�, kavramalara dayanan bilgiye göre daha tam 

ve yüksek bir ilgi olarak görmek isteyen estetikteki irrationalist dü�ünselcilik ak�m� 

ile 17. yüzy�l ve 18. yüzy�l rationalist dü�ünselcilik ak�m�, estetik alg�lamay� kar�� �k, 

aç�k olmayan, bundan dolay� da bilginin tam olmayan bir � ekli olarak görmekteydi. 

Estetik kontemplationda (seyretmeye e� lik eden derin dü�ünme), nesneleri içinden 

görmek istemesi yüzünden, bir bilgi niteli� i görülse bile, böyle bir estetik bilginin 

amac�, niyeti ve anlam�, kavrama dayanan bilgininkinden bamba�kad�r. (Geiger, 

1985:84). Kavram düzeyindeki bilgi, soyut bir bilgidir, estetik bilgisi ben’in içine 

i� leyen, ya�ant�n�n bir parças� olarak bilinir. 

 

Geiger, her ne kadar estetik felsefe disiplini olarak öne ç�kt�ysa da, Estetik 

biliminin, ba� �ms�z bir disiplin, ayr� bir bilim olarak, onu ba�ka alanlardan ay�ran 
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ö� enin, estetik de� erler oldu� unu belirtir. (1985:128). Estetik de� erler, esteti� in 

niteli� ini belirler. Burada özellikle ele almak istedi� imiz estetik sözcü� ünün 

niteli� idir. Estetik, kavram olarak, sanatsal-olan, güzel-olan, de� erli-olan, yüce-olan, 

faydal�-olan, derin-olan, trajik-olan, etik-olan gibi daha say�labilecek bir çok nitelik 

ile ilgili bir içerik ta� �maktad�r.  

 

Estetik de� er damgas�n� ta� �yabilen her �ey (güzel ya da çirkin, özgün ya da 
s�radan, yüksek ya da a�a� �, zevkli ya da zevksiz, zengin ya da yoksul olarak 
de� erlendirilebilecek olan her �ey) � iir ve müzik parçalar�, resim ve süsleme, portreler ve 
manzaralar, yap�lar, parklar, danslar, bütün bunlar, ayr� bir bilim olan esteti� in alan�na 
girerler. (Geiger, 1985:129).  

 

K�saca Estetik kavram�n� toparlayacak olursak; haz duygusunu uyand�ran 

her türlü de� er, nesne, olgu ve olaylar�, olu�umu ve yasalar�yla ilgili inceleyen felsefî 

bir disiplindir. Buna göre, estetik ve sanat felsefesinin birle� imi olan “felsefî estetik” 

varl�k alan� olarak �u estetik fenomenleri inceler: 

 

 1) Estetik haz duyan süje (estetik tavr�n ve estetik alg�laman�n söz konusu 
oldu� u, sübjektivist estetik), 2) Estetik obje (sanat yap�t�ndan yola ç�k�lan objektivist 
estetik, 3) Estetik de� erler alan� (güzel, de� er, idea, eidos, orant�, simetri, düzen vb. gibi 
de� erlerin incelendi� i aksiyolojist estetik), ve nihayet 4) Estetik be� eni ve yarg� olmak 
üzere dört alana ayr�l�r ve bu dört bölümleme çerçevesinde inceler. (Bozkurt, 35:2004). 

 

Burada, esteti� in konusunu ve yöntemini Kagan’�n tespitiyle � u üç ba� l�k 

alt�nda toplayabiliriz: 

 
1-Sanatsal yarat�m yasalar�n�n çözümlenmesi (yetenek, ustal�k, dünya görü�ü 

ve sanatsal yöntem sorunlar� yan� s�ra, yarat�m sürecinde bilinçli-olanla bilinçsiz-olan 
aras�ndaki göreli� in de çözümlenmesi) 

2-Sanat yap�t�n�n yap�s�n�n çözümlenmesi (�çerik ile biçim, sanatsal imge ile 
anlat�m gücü, dü�üncesel içerik ile hakikate ba� l�l�k aras�ndaki kar� �l�kl� ili � kinin 
çözümlenmesi) 

3-Sanatsal alg�n�n çözümlenmesi ( sanatsal be� eni, ya�ant�, sanat <<dili>>, 
yarat�m sonras� yorumlama, vs. sorunlar�n�n çözümlenmesi). ( 17:1993). 

 

Bu durumda estetik fenomeninin ontik bütünlü� ü içinde dört temel yap�dan 

söz edilebilir: 1. Estetik Süje, 2. Estetik Obje, 3. Estetik De� er (Güzel) ve 4. Estetik 

Yarg�. Estetik be� eni, estetik süje ile estetik obje aras�ndaki ili� kide ortaya ç�kar. Bu 

nedenle estetik fenomeni daha iyi aç�klamak için, ontik olarak esteti� i olu� turan 

ö� eler ile ö� eler aras�ndaki ili� kiyi incelemek gerekmektedir. 
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1.1.1.2. Estetik Be� eni, Estetik Süje (Al�mlay�c�) ve Estetik Obje � li � kisi   

 
Esteti� i olu� turan ö� elerin ili� kisini ele almadan önce, kavramlar� tek tek 

tan�mlamakta yarar var. “Estetik’in spesifik konusunun birbirinden ayr�lmaz üç yan� 

vard�r: 1) objektif realitenin estetik yan�; 2) sübjektif-estetik yan (estetik bilinç) 3) 

sanat. Estetik bu üç yan�n öz ve yap�lar�n� somut tezahürlerini diyalektik bütünlükleri 

için inceler.” (Rosenthal&Yudin, 140:1972). Bu bütünlü� ü olu� turan ö� elerden biri 

“estetik bilinç”tir. Estetik bilinç, al�mlay�c�n�n be� enisinin niteli� ini ve  geli� mi� lik 

düzeyini gösterir. Estetik ve sanatsal de� erlerin ay�rd�na varan, bu konuda fark�ndal�k 

düzeyinin yüksek olmas� demektir. Be� eni hakk�nda tan�mlara bakt�� �m�zda, 

be� eninin, nesne, olay ve olgulara yönelik özne’nin verdi� i ho� lanma duygusuna ait 

olumlu ya da olumsuz de� er yarg�s� oldu� unu görürüz. 

 

Püsküllüo� lu’na göre be� eni, “ki� iye, bir � ey için, güzel ya da çirkin 

yarg�s�n� verdiren duygu”dur. (1997:156). TDK web sitesinde,  Güncel Türkçe 

Sözlü� ü’ne göre be� eni, “ 1. Güzel veya çirkin yarg�s�n� verdiren duygu, zevk. 2. 

Herhangi bir konuda güzeli çirkinden ay�rma yetisi, gusto” � eklinde 

tan�mlanmaktad�r. Ayn� sitede, Felsefe Terimleri Sözlü� ü’nde be� eni hakk�nda �öyle 

yaz�lmaktad�r;   1. Kesin, güvenilir, ince ayr�mlara varan bir duyguya dayanan estetik 

yarg�lama ve de� erleme gücü; güzeli çirkinden ay�rma yetisi. 2. Estetik 

duyumlaman�n öznel-ki� isel rengi ve belirlili� i. (http://tdkterim.gov.tr/bts/?kategori= 

verilst&kelime=be%F0eni&ayn=tam, son eri� im: 22 Kas�m 2009). Ayn� sayfada yer 

alan; “ özellikle modada kendini gösteren, toplumlara ya da ça� lara ili� kin, bireyüstü 

ortak de� erleme e� ilimi” tan�m�, be� eninin topluma, ça� a göre de� i� kenli� i ve 

toplumda ortak bir yap� ta� �d�� �na  yönelik be� eninin önemli özelliklerini ortaya 

koymaktad�r. 

 

 Keser’e göre be� eni, “Güzelli� in insanda yaratt�� � öznel duygudur. Sanat 

eserlerini duyum ve deney yoluyla yarg�lama; iyi ve güzel yönlerle eksiklik ya da 

hatalar� ay�rt edebilme yetisi, ki� isel bir tercih ya da ho� lanma” d�r. (2005:68). Ziss, 

be� eni’yi, “gerçeklikteki olaylar� ve sanat yap�tlar�n� her � eyden önce, güzel ve çirkin 

aç�s�ndan estetik bir yolla de� erlendirme yetisi” olarak tan�mlar. (288:1984). Yarg� 
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veren etkinli� e, be� eni (gusto ) ad� verilir ve meydana getiren etkinli� e, deha  

(genius) ad� verilir. Deha ve be� eni, bunun sonucu olarak tözce ayn�d�rlar. (Croce,  

1983:225). Sanatç�n�n yaratma sürecindeki dehas� ve dolay�s�yla estetik bilinci, 

al�mlay�c�n�n alg�lama sürecindeki estetik bilinci öz olarak birbirine benzer. Aradaki 

fark, sanatç�n�n farkl� gören bak�� �nda ve bunu yaratmadaki ediminde sakl�d�r. 

Al�mlay�c� sanat yap�t�n� alg�lama sürecinde, sanatç�n�n bu bak��  aç�s�n� payla� �r, 

kendi öz-ben’ine i� ler. 

 

Estetik be� eni, estetik sujenin, estetik objede alg�lad�� � estetik de� erler 

kar� �s�nda ald�� � estetik tavr� dolay�s�yla duydu� u estetik hazz� ifade eder. Bu sürecin 

olu� mas�nda iki önemli unsurun varl�� � gereklidir; estetik objenin varl�� � ile estetik 

bir alg�ya sahip olan estetik süje’nin varl�� �. E� er, süje estetik bir alg�ya sahip 

de� ilse, estetik objeyi alg�layamaz, ondan haz alamaz. Di� er bir deyi� le, estetik 

be� enisi geli� memi�  ö� renciler, sanat yap�t�n� okuyamaz, de� erlendiremez, 

alg�layamaz ve dolay�s�yla ondan haz alamazlar. Burada anlat�lmak istenen ifade, 

A� �k Veysel’in, “güzelli� in on par’etmez, bu bendeki a� k olmazsa” m�sralar�nda daha 

güzel ve aç�k bir � ekilde dile getirilmektedir. Burada estetik be� eninin iki önemli 

özelli� ine vurgu yap�lmaktad�r; Birincisi, süje’nin alg�s�yla anlam bulan, varl�k ve 

de� er kazanan estetik obje, ikincisi, objenin niteliklerinden ba� �ms�z olarak estetik 

alg�lama yetisi, güzeli görme, çirkini güzele dönü� türme ya da güzel görme yetisinin 

önemi. 

 

Estetik obje olarak bir sanat yap�t�n�n alg�lanmas�, yap�t�n yarat�ld�� � andan  

itibaren ba� lar, yap�t�n sanatsal bildirimi iletme i� levine kadar uzan�r. Burada birinci 

ö� e, sanat yap�t�n�n yarat�c�s� olarak onu alg�layan ve ona kendi psi� ik iç dünyas�n� 

yans�tan ki� i olan sanatç� ile sanat yap�t�ndaki estetik ve tematik yap�y� olu� turan 

içerik-biçim bütününü alg�layan ikinci ö� e; izleyici, al�mlay�c�d�r.  Sanat alg�s�,  

sanatç� ile izleyici aras�nda, sanatç�n�n sanatsal de� erleri zihinsel pratik bir edim 

içinde yükledi� i sanat yap�t� arac�l�� �yla, onu alg�layan al�mlay�c�n�n sanat alg�s�n�n 

duygusal ve zihinsel edimi, tam bir simetri olu� turur. (Kagan, 447:1993). Sanat yap�t� 

arac�l�� �yla, “bir insan kendi ya� ant�lar�n� belli i� aretlerle bile bile di� erlerine geçirir, 

di� erleri de bu duygular� al�r ve ayn� olay� ya�arlar.” (Read, 1974:181). Al�mlay�c�, 
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sanatç�da var olan dehaya benzer özeliklere sahip de� ilse, sanat yap�t�ndaki de� erleri 

alg�lama � ans�na da sahip olmaz. Kandinsky, “Anlamak, seyirciyi e� itmek, onu 

sanatç�n�n görü�  aç�s�n� payla� maya ikna edebilmektir.” (1981:22) der. 

 

Be� eni kavram�, öznede uyanan hazz� ifade eder. Be� eni yarg�s�,  haz ya da 

ac� duygusunu uyand�ran güzel, çirkin, komik, trajik, etik, komik, naif, yüce gibi 

estetik de� erlerin ifade edilmesidir. Estetik de� er, estetik öznenin, estetik objeye 

yükledi� i ya da estetik objede gördü� ü de� erlerdir. Estetik obje’nin alg�lanmas�, 

objenin içerdi� i de� erleri ve güzelli� in görülebilmesi için, estetik süje’nin duyarl�, 

geli� mi� , incelmi�  bir estetik alg�ya sahip olmas� gerekir. Güzel’in var olabilmesinin 

önko�ulu,  güzeli alg�layan bir bilinç ve bu bilinçle uyumlu bir güzel nesne, di� er bir 

deyi� le estetik obje’nin varl�� �d�r. Estetik-olan sadece bir obje için söz konusu 

de� ildir. Marx’�n deyimiyle “güzellik, bizim için bir nesne oldu� u kadar, bizim bir 

durumumuzdur da.” (Kagan, 1993:46).  

 

Bireyin bu duruma do� u� tan m� sahip oldu� u, yoksa sonradan sosyal 

çevreyle etkile� iminde ve e� itimle mi kazan�ld�� � merak uyand�rmaktad�r. Kagan, 

“�nsanlar�n renk ve sese kar� � estetik bir duyumsamalar� olu�u do� u� tan de� ildir” 

(1993:75) der. Bu estetik duyumsama, ya�am�n içinde, çevreyle sürekli etkile� im 

içinde geli� ir. �nsan�n içinde bulundu� u sosyal çevrenin giyim-ku�am�ndan günlük 

kullan�m e� yalar�na, evinin boyas� ve dizayn�ndan sokaklar�n görüntüsüne kadar her 

görüngü, bireyin be� enisi üzerinde bir etki yapar. “�nsan nesnelerle dolu dünyas�nda, 

her gün hiç üzerinde durup dü�ünmedi� i binlerce nesneyle ili� kiye gi-

rer.”(Karaya� murlar, 1990:36). Bu nesneler, bireyin içinde bulundu� u toplumun 

benimsedi� i nesnelerdir. Birey, bilinçli ya da bilinçsiz, bu nesnelere kar� � bir 

özde� leyim kurmaya ve bu nesnelerdeki özellikleri benimsemeye ba� lar. Çevreyle 

sürekli etkile� imde “Çok say�da an�lar bir deney olu� turur. Bilim ve sanat insanlara 

deney arac�l�� �yla ula� �r.” (Timuçin; 1976:35). Sosyal çevreyle sürekli etkile� iminde 

birey, de� er yarg�lar�n� ve dolay�s�yla da be� enisini tek tek an�lar�n bir araya 

getirmesiyle be� eni kal�plar�n� olu� turur. 

 
Gündelik ya�amda �öyle bir bak�p geçti� imiz, hatta görmeden geçti� imiz 

nesnelere bizden estetikle� me beklemeye ba� lad�klar� anda sorunlu duruma girerler. Bu 
sorunluluk durumu elbette öncelikle bizim insan olma durumumuzla ilgilidir. Biz 
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nesnede kendimizi a�arken, nesnede kendimizi tart�� �r�z, kendimizi arar�z. �nsan için 
temel olan bir �eyleri bulup ç�karmaya bakar�z. (Timuçin, 2009:66).  

 

Günlük ya�amda ilk etapta sanatsal ya da estetik bir de� er ta� �mayan 

nesnelerle olan bu alg�lar�m�z, sanatsal bir objeye yakla� �m�m�zda etkili olmaya 

ba� lar. Sanat yap�t�n� de� erlendirme sürecinde geçmi�  deneyimlerimizde biriken bu 

imgelerden faydalan�r�z. 

 

Buradaki alg�lar�m�z, gündelik bildi� imiz nesneler dünyas�ndaki 
yolculu� umuzu yönlendirecek, estetiksel de� er ta� �mayan alg�lard�r. Alg�lar�m�z�n 
estetiksel de� er ta� �maya ba� lamas�yla bizim için önemli olan özne-nesne ili� ki kurulmu�  
olur. Pratik alg�da da özne-nesne ili� kisi söz konusudur ancak, alg�n�n özel ve bilinçli bir 
dü� lem yüklü olarak nesneye yöneltilmesi, sanat denilen olaya ba� lang�ç olu� turabilir. 
(Karaya� murlar, 1990:37). 

 

Böyle bir ili� ki sonucu estetik nesne, insan yüklü bir nesne olur. Bizim 

nesneyi alg�lama biçimimiz, nesneye estetik ve ruhsal bir nitelik kazand�r�r. Özellikle 

Dadaizm ve Suprematizm bize bunun böyle oldu� unu ispatlad�. Ancak bu konuda 

farkl� dü�ünceler savunulmaktad�r. “�dealistler, estetik fenomenleri zihinde do� an 

�eyler olarak görürler, materyalistler ise estetik fenomenin objektif temelini tabiat’ta 

ve insan hayat�nda ararlar.” (Rosenthal, Yudin, 1972:140). Gerçekli� i ve fenomenleri 

idealar dünyas�nda arayan dü�ünce sistemini, materyalist bir de� erlendirmeye tabi 

tutarsak, estetik fenomenlerin kal�tsal oldu� u, insan�n bu özellikleri do� u� tan 

getirdi� i sonucuna var�r�z. Ancak kültürler aras�ndaki büyük çapta be� eni 

farkl�l�klar�na bakarsak, be� eninin sosyal kültürle ne kadar s�k� s�k�ya ba� l� oldu� unu 

görürüz. 

 

� imdi “estetik be� eni” kavram� üzerinde durmakta yarar var. “Estetik” 

kavram�, “be� eni” sözcü� üne bir nitelik kazand�r�rken, “estetik be� eni” nitelikli 

olan�, kaliteli olan�, incelmi�  olan�, geli� mi�  olan�, niteliksiz olandan ay�rt etme 

yetisini ifade eder. Buna göre, estetik be� eni; “Güzelle çirkini ay�rt edebilme 

yetene� i”dir. (Hançerlio� lu, 2022:94). Estetik be� eni, “güzel ile çirkin’i ay�rt edip, 

de� erlendirme yetene� idir. �nsan, bu yetene� i, toplumun ya�ay�� �na kat�lmakla elde 

eder. �yi bir estetik zevk, gerçekten güzel olan bir � eyden haz duyma melekesini; 

insan�n günlük hayatta, davran�� ta ve sanatta güzel’i yaratma duygusunu gösterir.” 
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(Rosenthal, Yudin, 1972:141). Estetik be� eni, güzel ile çirkin, iyi ile kötü, yanl��  ile 

do� ruyu aras�ndaki ayr�m�n fark�na varma yetisidir. Bir ba�ka deyi� le, olumluyu 

olumsuzdan ay�rma becerisine “estetik be� eni” denir.  

 

Estetik be� enisi geli� mi�  birey, nitelikli, estetik de� erlerle yüklü olan� 

seçerken,  nitelik olarak de� ersiz olan�, kiç olan� d�� layacakt�r. Nitelik ise sonradan, 

toplumsal etkile� im sürecinde ve e� itimle kazan�lan bir yetidir. Bu yetiye sahip olan 

ki� i estetik süje’dir. Estetik özne, al�mlay�c�, izleyici, sanat tüketicisi, okuyucu gibi 

farkl� isimlerle adland�r�lan estetik süje; sanat yap�t� kar� �s�nda estetik tav�r içinde 

olan, estetik nesneden haz alan, estetik nesneye estetik de� er yükleyen ki� idir. Estetik 

be� eni, estetik obje ile estetik süje’nin kar� �l�kl� ili � kisi sonucu gerçekle� ti� ini 

belirtmi� tik. Estetik be� eni; estetik süje’nin (özne’nin), estetik objeyi alg�lamas�yla, 

süje’nin duydu� u estetik hazz�n olu� mas�d�r. Süje, bu estetik hazz� meydana getiren 

obje hakk�nda yarg�lar�n�, estetik duygular�n� ifade etmesiyle estetik be� enisini 

somutla� t�r�r. Her ne kadar alg�lama al�mlay�c�n�n sanat yap�t�ndan ald�� � uyar�mlar�, 

kendi psi� ik dünyas�nda tek tarafl� olarak i� lese de, estetik özne, sanat yap�t�n� 

alg�lama sürecinde estetik nesneden uyar�mlar al�r ve bu uyar�mlara tepkiler verir. 

Burada sanat yap�t�nda bir de� i� im gerçekle� mezken, al�mlay�c�da  de� i� imler 

gerçekle� ir. Bu durum, bir ki� inin aynayla olan ili� kisine benzetilebilir. Tek farkla ki; 

al�mlay�c� sanatç�n�n duygu ve dü�ünceleriyle ileti� im kurarken, kendi alg�s�yla, 

birikimiyle, içdünyas�yla tepki verir. Sanat yap�t�n� alg�lama sürecinde al�mlay�c�n�n 

alg�lad�� �, sanat yap�t�n�n varl�k katmanlar�d�r. Bu nedenle k�saca estetik objenin 

varl�k katmanlar�n� aç�klamakta yarar vard�r:  

 

Al�mlay�c�, estetik nesneyi alg�lama sürecinde, sanat yap�t�yla ilk 

kar� �la� mada yap�t�n real tabakas�n�, maddi varl�� �n� kavrar ve maddi varl�� �  

arac�l�� �yla ön yap�y�, biçimi alg�lar. Real tabaka arac�l�� �yla biçimleri ve ön yap�y�, 

ön yap� arac�l�� �yla da arka yap�y�, yap�t�n irreal varl�� �n�, tinsel tabakas�n�, özünü 

içeri� ini, temas�n� kavrar. Görüldü� ü gibi sanat yap�t� di� er bir deyi� le estetik obje, 

kendi içinde  çok katmanl� bir birlik ta� �makta ve alg�lanmas� sürecinde al�mlay�c� ve 

eser aras�nda diyalektik bir sentez bar�nd�rmaktad�r. Burada bir ucunu olu� turan 

estetik süje’nin duygular�, alg�lar�, estetik obje kar� �s�nda duydu� u hazz� inceleyen 
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ve al�c� durumunda olan� ele alan sübjektivist estetik, di� er ucu olan estetik obje’nin 

niteli� i, katmanlar�n� inceleyen objektivist estetik vard�r. (Tunal�, 1983:11-12).  

 

Estetik nesne, estetikle� tirilmi �  nesnedir. Nesneyi estetikle� tiren 

al�mlay�c�n�n bak��  aç�s�d�r ve bu bir görme biçimidir. Di� er bir deyi� le estetik 

nesnenin estetik olmas�, al�mlay�c�n�n bak��  aç�s�na, görme biçimine ba� l�d�r. 

Al�mlay�c� nesneyle özde� leyim kurarak, nesneyi öznelle� tirmi�  olur. O nesne hem 

kendi var olu�  ko�ullar�n� sürdürür, hem de öznelli� in etkisiyle özelle� mi� tir. 

(Timuçin, 2009:64-65). Bu özellik, al�mlay�c�n�n kültürü, birikimi, derinli � i 

taraf�ndan belirlenir.  

 

Ontolojik estetik, estetik objeyi ontik bir bütünlük içinde, süje’den ba� �ms�z 

olarak da var olabilen bilgi objesinden farkl� olarak, estetik süje’nin varl�� �na ba� lar. 

Buna göre estetik obje, estetik süje için vard�r. “Estetik dünyas�-estetik nesneler, 

estetik de� erler-fenomen olarak verilmi� lerdir ve ayr� bir bilim olan estetik taraf�ndan 

böyle görüleceklerdir. Fakat dü�ünülmelidir ki, onlar fenomen olarak, bir ben için 

fenomendirler.” (Geiger, 1985:141). Maddi varl�k tabakas� kendi ba� �na var olabilir 

ama biçimlerin arkas�nda yatan anlam ve tema ve dolay�s�yla içerik, o anlam� 

ç�karacak bir ruh, bilinç sahibi bir al�mlay�c� gerektirir. Ontik olarak estetik objenin 

varl�� � ya da anlam kazanmas� ve estetik deneyimin ya�anabilmesi, estetik süje’nin 

estetik obje’yle dolays�z ilgisine ba� l�d�r.  

 

Bunu, � öyle bir örnekle aç�klayal�m: Herhangi bir a� açtan bahsedildi� inde, 

a� aç bilgisinin ya da kavram�n�n olu� mas� için a� ac� görmek gerekmeyebilir ama bir 

sanat yap�t� söz konusu oldu� unda, sözgelimi Modigliani’nin “Siyah Kravatl� K�z” 

tablosunu görmeyen bir ki� i, kendi ya� ant�s�ndan hareket edecek ve imgelem gücüne 

göre en fazla siyah kravatl� bir k�z imgesi olu� turacakt�r. Ancak tablonun kavranmas�, 

tabloyla dolays�z bir ba�  kurulmas�na ba� l�d�r. Aksi takdirde Modigliani’ye ait  

“siyah kravatl� k�z” tablosu, biçim ve içeri� iyle, insan�n üzerinde b�rakt�� � sanatsal 

etki ya�anmaz. Günlük ya�amda bir filmi tekrar izlemek istemek ya da bir müzi� i 

tekrar tekrar dinlemek, bir eseri duvara sürekli görülmesi  için asmak, estetik obje 
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kar� �s�nda deneyimin, duyumlar�n, hazz�n ya� anmas� için estetik obje’yle dolays�z bir 

ilginin gereklili� ini göstermektedir.  

 

Al�mlama esteti� i, al�mlay�c�n�n sanat kar� �s�ndaki yorumunun 

önemsendi� i, öne ç�kar�ld�� � estetik anlay�� �d�r. Al�mlay�c�, sanat yap�t�n�n kar� �s�nda 

sadece pasif bir alg�layan de� il, ayn� zamanda yaratma edimine kat�lan, aktif bir 

taraft�r. Sanat yap�t�n�n anlam�n� çözerken, biçimler aras�nda ili� kileri incelerken, 

yeni ili� kiler kurar, ara� t�r�r, tamamlar, ç�kar�r, bo� luklar� doldurur. Her al�mlay�c� 

sahip oldu� u kültüre, birikime, alg�lama biçimine göre farkl� anlamlar, etkiler ç�kar�r. 

Bu anlamda sanat yap�t�n�n bir de� il, bir çok anlam� vard�r. Eco, “Aç�k Yap�t”ta 

özellikle baz� yap�tlar�n izleyicinin tamamlamas� için baz� düzenlemelerin 

b�rak�ld�� �n� belirtir. Al�mlay�c� bu yarat�c� süreçte, sanatç�n�n yaratma edimine 

benzer bir etkinlik içine girerek, sanatç�n�n ya�ad�� � haz’a benzer bir haz ya� ar. 

 

Geiger, sanatç�n�n ho�a gitmeyi amaçlad�� �, sanat yap�t�n�n da amac�n�n 

al�mlay�c�y�  etkilemek oldu� unu savunanlar� ele� tirir. De� er esteti� ine göre, sanat 

olay�n�n merkezinde onun al�c�s� de� il, sanat yap�t�n�n kendisi bulunur. Sanat 

yap�t�n�n de� eri kendi içindedir. De� er esteti� ine göre sanatç� ve al�mlay�c�n�n 

tavr�n�, sanat yap�t�n�n bir de� erler merkezi olmas� etkiler. Al�mlay�c�, kendisinde 

duygusal ya�ant�lar uyand�rmak için sanat yap�t�n�n yarat�ld�� � kimse de� il, var olan 

de� erleri kavrayan bunlardan etkilenen kimsedir. (Geiger, 1985:46-47). 

 

Özbek’e göre, günümüzde ele� tirmenler, al�mlama esteti� ini önemsemeye 

ba� lam��  ve sanat yap�t�n�n anlam�n� al�mlay�c� ile yap�t aras�ndaki ileti� imde 

aramaya ba� lam�� lar. Buna göre anlam, bir yap�t�n içinde de� il, yap�tla al�mlay�c� 

aras�ndaki etkile� imde bulunur. Bu etkile� im art�k eserin yarat�c�s�ndan ba� �ms�z bir 

ileti� imdir. Yap�ta can veren yarat�c�d�r ama onun ya�amas�n� ve ya�amaya devam 

etmesini sa� layan al�mlay�c�d�r. (2005:7-8). "Al�mlama esteti� inde, her okur kendi 

deneyimlerinden, birikimden yola ç�karak, yap�t�n anlam�na katk� sa� lar, yap�t� 

yorumlama sürecinde belirsizlikleri belirli hale getirir, bo� luklar� doldurur ve soyut 

alanlar� somutla� t�rmak gibi bir i� levi üstlenir.” (Özbek, 2005:12). 
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Al�mlay�c�y� önemseyen yakla� �mlar, demokrasi kültürünü besleyen 

al�mlama esteti� i, ele� tirel akl� da besler, al�mlay�c�n�n dü�  gücünü geli� tirir, yeni 

anlamlar üretmesini sa� lar, duygu dü�ünce üretmeye yöneltir, sorgulamaya, 

irdelemeye, ele� tirel dü�ünmeye yöneltir. (Özbek, 2005:13). Fendrich, benzer bir 

ifadeyle, sanat e� itimi alan genç ö� rencilere, yaln�zca sanat hakk�nda bilgi 

vermekten öte, estetik be� enilerini e� itmek için onlar� sanata tutkuyla ba� lanan 

sanatseverler kervan�na kat�lmaya davet etmenin, demokratik bir davet oldu� unu 

belirtir.(2008b). Sanat e� itiminde sanat ele� tirisi, estetik ve müze e� itimi ve 

uygulamalar� derslerinde ö� rencilerin sanat yap�t�na ili� kin kendi yakla� �mlar�n�, 

yorumlar�n�, izlenimlerini ifade etmelerinin sa� lanmas�, Özbek’in de yukar�da 

belirtti� i gibi ö� rencilerin  demokrasi kültürünü besleyerek onlar�, ele� tirel ve 

yarat�c� dü�ünmeye, hayal etmeye, sorgulamaya, irdelemeye yöneltir. Sadece �unu 

gözden kaç�rmamak gerekir; Al�mlay�c� estetikte, al�mlay�c�n�n niteli� i ne olursa 

olsun, ç�karsad�� � her anlam me� rudur demek baz� sak�ncalar ta� �r. Estetik alg�n�n 

niteli� ini belirleyen, al�mlay�c�n�n estetik bilinci, sanat kültürü ve e� itimi, niteli� i 

belirleyen çok önemli etmenlerdir. Bu nedenle nitelikli bir sanat e� itimi ve bireylerin 

yüksek kültürle e� itilmesi gereklidir. 

 

1.1.2. Be� eni Olu�umu 

 
Bu bölümde be� eninin hangi ko�ullarda olu� tu� u ve sosyal kültürle ili� kisi 

incelenmektedir.  

 

 - Toplumsal Etkile� im Sürecinde Be� eni Olu�umu 
 

�nsan toplumsal bir varl�kt�r. �nançlar�yla, de� er yarg�lar�yla, dünyay� 

alg�lama ve ya� am biçimiyle, k�saca ki� ilik yap�s� ve kültür birikimiyle ait oldu� u 

toplumun özelliklerini ta� �r. Ki� ili � inin ve de� er yarg�lar�n�n bir ürünü olan be� enisi 

de bu toplumsal etkile� im sürecinde olu�ur.  

 

“ �nsan hem toplum içinde ya� ay�p, hem de ondan ba� �ms�z olamaz.” (Lenin, 

33; Kagan, 1993: s. 112’deki al�nt�). �nsan�n içinde ya�ad�� � toplum, o insan�n duygu, 

dü�ünce ve inançlar�n�, k�saca s�n�rlar�n� belirler. �nsana dair olgular� do� ru 
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de� erlendirmek için bu dü�üncenin �� �� �nda hareket etmek gerekir. Toplumsall�� � 

sadece günlük ya� am�n içinde geli� en etkilerle s�n�rland�rmak de� il, ayn� zamanda 

toplumun yaratt�� � örgün e� itim sistemi ve kurumlar� da bu olgunun içine dahil 

etmek gerekir.  �nsan, içinde ya�ad�� � toplumun her türlü kültürel ö� esinin, toplumsal 

ya�ay��  biçiminin bir sentezini içinde bar�nd�r�r. Öyle ki,  bireysel kültür, toplumsal 

kültürün bir prototipi olur. O halde kültürün tan�m�n� ortaya koymak gerekirse: “a Fr. 

1- bir toplumun duyu�  ve dü�ünü�  birli� ini olu� turan, gelenek durumundaki her türlü 

ya�ay�� , dü�ünce ve sanat varl�klar�n�n tümü. 2 – topb. tarihsel ve toplumsal geli� me 

süreci içinde yarat�lan her türlü de� erlerle bunlar�n kullanmada sonraki ku�aklara 

iletmede kullan�lan insan�n do� al ve toplumsal çevresine egemenli� inin ölçüsünü 

gösteren araçlar�n tümü . 3- ak�l yürütme, e� le� tirme ve be� eni yeteneklerinin 

ö� renim, deney ve ya� ant�lar yoluyla geli� tirilmi �  olan biçimi. 4- bireyin herhangi bir 

alanda kazand�� � bilgi.” (Püsküllüo� lu, 1997:685). Tan�mda da belirtildi� i gibi, her 

türlü kültür ö� esinin kullanmada sonraki ku� aklara iletmede kullan�lmas� ve iletilen 

bu de� erlerin ak�l yürütme ve be� eni yeteneklerinin ya�ant�lar yoluyla geli� tirilmi �  

biçimi, be� eninin kültürle yeni bireylere aktar�m�n� göstermektedir. 

  

“Marx’a göre, insan�n varl�� �n� olu� turan onun bilinci de� ildir, tersine, insan 

bilincini olu� turan onun toplumsal varl�� �d�r.” (Tunal�, 1979:105). Bu bilinç ister 

güdümlü, ister ya�ant�n�n içeri� inde kendili� inden olu� sun,  toplumun özellikleriyle, 

bireyin ki� isel özelliklerinin bir harman�ndan meydana gelir. Bireyin bak��  aç�s�, 

dünyay� alg�lama biçimi gibi dü�ünsel ve duygusal yetileri, toplumsal 

ko�ullanm�� l�� �n etkisi alt�nda �ekillenir. Öte yandan, insan�n do� u� tan getirdi� i 

genetik özellikler ve bireysel ya�ant�n�n içerdi� i farkl� ayr�nt� deneyimleri de, o 

bireyi toplumdan ay�ran, onu farkl� ki� isel özelliklerle donatan ve kendine özgü bir 

birey yapar. “�nsanlar nas�l ya� �yorlarsa öyle dü�ünürler.” (Karaya� murlar, 

1990:166). Ayn� � ekilde bunun tersi de do� rudur; insanlar nas�l dü�ünüyorlarsa, öyle 

de ya�arlar. Çünkü alg�, duyum ve dü�ünce alan� içinde olan fenomenler, kendisiyle 

ilgili dü�ünce ve duygular� uyand�r�r ve insan dü�ünebildi� i kadar�n� eyleme 

geçirebilir. �nsan dü�ünen varl�kt�r ancak Heidegger, insan�n dü�ünme imkan�na 

sahip olmas�n�n, onun dü�ünebilmesinin garantisi olmad�� �n� belirtir ve bunu �öyle 

aç�klar; “Çünkü, ancak yapmaya e� ilimli oldu� umuz �eyleri yapmaya 
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muktedirizdir…ve yine gerçek anlamda biz, ancak bize ve en iç özümüze e� ilimli 

olana, özde tutan olarak o da özümüze seslenirken e� ilimliyizdir” (Kant et al, 

2008:47-48). Ve kendisini insandan çeken, ona yüz çeviren, eri� ilmeyi  reddeden � eyi 

dü�ünemedi� imizi belirtir. Burada ilgi temel faktörken, ilgi alan�m�z�n ve alg� 

s�n�rlar�m�z�n d�� �nda olan �eylerin dü�ünülmesi de, bir dü�ünce fitilini ate� lemesi de 

mümkün olmad�� � anla� �lmaktad�r. Dolay�s�yla bireyin özel ya�ant�lar� ve üyesi 

oldu� u toplumsal kültürün, bireyin ki� ili � ini, duygu, dü�ünce ve inanç �eklini 

biçimlendirdi� ini söyleyebiliriz. Be� eni, bütün bu kültürel olu�umun bir parças� 

olarak ayn� süreçten etkilenir. Ancak farkl� ya�ant� içeri� inden kaynaklanan bu 

bireysel farkl�l�klar, toplumsal etkilerin yan�nda sönük kal�r. Be� eninin niteli� ini 

belirleyen ikinci faktör e� itimdir: “E� itim, özellikle estetik e� itimi, sanat� anlama ve 

de� erlendirme bak�m�ndan bir ön �artt�r.” (Timuçin, 2009:105). Burada konuyu 

da� �tmamak amac�yla, be� eni olu�umunun e� itsel yan�na ilerleyen konularda yer yer 

de� inilmekte ve özellikle “Estetik Be� eni E� itimi” ba� l�� � alt�nda daha geni�  bir 

� ekilde ele al�nmaktad�r. 

 

 Be� eninin toplumsall�� � ve bireyselli� i, sanat�n toplumsal ve bireysel 

yan�yla benzerlik gösterir. Be� eni gibi, bir sanat yap�t� da toplumsal özellikleri 

yans�tmakla beraber, ki� isel özellikler de ta� �r. Ve “Her gerçek sanat eseri, gelene� e 

ba� l�l� � � oran�nda, onu yads�y�c� bir özellik de ta� �r… Yani hem toplumsald�r hem de 

alabildi� ine bireyseldir.” (Cömert, 1999:9). Ne bireyi, ne de bireyin üretti� i ve 

be� eni nesnesi olarak estetik objeyi ve sanat yap�t�n� toplumdan ayr� dü�ünmek 

mümkündür. Öte yandan kendine özgü özel özellikleri nedeniyle birey, özel bir 

bireydir ve sanat yap�t�, özgün bireyin ve yarat�c� dü�ünen sanatç�n�n yarat�m nesnesi 

olarak tektir ve kendine özgüdür.  

 

Sanat olay�na kat�lan, onun olu�mas�na yard�m eden insan; toplumsal bir varl�k 
oldu� una göre, onun meydana getirdi� i sanat eseri de toplumsal bir ürün olacakt�r. Sanat, 
insan eme� inin bir ürünüdür. Estetik yans�tman�n konusu her zaman insand�r. Estetiksel 
yaratmada iki önemli ö� e vard�r. Bunlardan biri sanatç�n�n özlemleri, arzular�, di� eri ise 
toplumun istekleridir. Sanatç� meydana getirdi� i eserini topluma kabul ettirebilirse tam 
bir doyum elde edebilir. Ancak sanat eserinin toplumca kabul edilmesinde toplumun 
düzeyi de önemlidir. Sanatsal geli� im, toplumsal geli�meye ve toplumsal hayat�n 
yap�s�yla do� rudan ilgilidir. Sanatç�n�n dünya görü�ü içinde bulundu� u toplumdaki 
konumuna göre bilinçli veya bilinçsiz olarak �artlanabilir. (Kavuran, 2002:225-237). 
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Bir toplumun sanat kültürü, sanatsal anlay�� � ve dolay�s�yla güzellik anlay�� � 

da o toplumun be� enisini olu� turur. Sanat kültürüyle kastedilmek istenen nedir ve 

sanatsal kültür alan�n�n kapsam�, s�n�rlar� nereye kadar uzan�r? Kagan, sanatsal 

kültürü k�saca �öyle ifade eder: 

 
  Sanatsal kültür, sanat yap�tlar�n�n yarat�lmas�, korunmas�, yayg�nla� t�r�lmas�, 

alg�lanmas�, incelenmesi ve de� erlendirilmesi süreçleri içinde olmak üzere, toplumdaki 
tüm sanatsal ya�am� ku�atan kültür alan� olarak tan�mlanabilir. Bu kültürde sanatsal 
de� erlerin üretildi� i yarat�m süreci, sanatç�-al�mlay�c� aras�ndaki ileti� im sürecinde 
sanatsal tüketim, bilgi etkinli� i olan sanat�n ara� t�r�l� � �,  de� er-yönlendirici sürecinde sanat 
ele� tirisi ve bütün bu süreçleri kendinde toplayan sanat yap�t� sanatsal kültüre girer. 
(Kagan, 1993:494). 

 

Sanatsal kültüre giren bu etkinliklerin artmas� ve geli� mesi, o toplumun 

üyesi olan bireylerin ya�ant�s�na da yans�r. “Esteti� e giri�  yolu, temelde, bizim kendi 

estetik ya�am�m�zdan geçer.” (Geiger, 1985:17). Günlük ya�ant�ya yans�mayan bir 

sanat e� itimi, bireylerin ki� ili � ini etkilemeyerek, yüzeysel kal�r. Ya�ant�ya giren 

etkinlik duygusal düzeyde ben’i etkiler ve kal�c� bir � ekilde ki� ili � in bir parças� 

olarak nüfus eder. Ya�am�m�zdaki tek tek ya�ant�lar�n birikmesi, ki� ili � i ve be� eninin 

niteli� ini olu� turur. “Wundt’a göre, ruhsal hayat�n tek tek ö� eleri bir araya gelerek, 

karma� �k olanlar� olu� turur: bir bire� im yapar ve bu bire� imde  yeni bir birlik 

kurarlar; öyle ki art�k bu yeni birlik, kendi ö� elerinin toplam�ndan fazla bir � eydir.” 

(Geiger, 1985:56). Dolay�s�yla bu birli� i olu� turan ö� eler ne kadar zengin olursa, bir 

bütün olarak ruhsal yap� da o denli zengin olur. Bireysel be� eninin niteli� i, toplumda 

sanatsal kültürün artmas� ve zenginle� mesiyle geli� tirilebilir. Bireysel be� eni, onun 

arka plandaki sosyo-kültürel ve psikolojik ko�ullar s�k� s�k�ya birbirine ba� l�d�r. “Bir 

insan, bu güzel bir müzik derken, be� eni yarg�s�n� somutla� t�r�r. Ama, bunun arka 

plân�nda bir çok sosyo-kültürel ve psikolojik ko�ullar� da yerine getirir.” (Tunal�, 

1979:248). Bireyin ilk tan�� t�� � tatlar, toplumda yayg�n olarak kullan�lan tatlard�r. 

Birey bu tatlarla tan��arak büyür ve toplumun genel olarak benimsedi� i tatlar�, 

ezgileri, biçimleri, renkleri benimser. Burada sosyal etkile� im ve model alma, 

etkilenme sürecinde önemli bir rol oynar.   

 

Bireyin sosyal çevre ile etkile� imi, ilk önce aileden ba� lar. “Gerçi aile 

çevresi, ya� an�lan toplumsal çevrenin genel yap�s�ndan uzakta bir yerde de� ildir 
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ancak, toplumsal yap�daki farkl�l�klar ve olu�an katmanlar, aile çevresinin özel olarak 

ele al�nmas�n� gerekli k�lar.” (Karaya� murlar, 1990:137). Aile, toplumsal kültürün 

özelliklerini ta� �d�� � gibi, ailenin sosyo-ekonomik ve kültürel yap�s�, bireyin nitelikli 

sanat yap�t�yla tan�� ma imkan�n� belirleyen, duygu, dü�ünce, de� er ve be� eni 

niteli� inin toplumdan farkl� olarak bireysel yan�n� olu� turur. Ki� ilik, toplumsal kültür 

ile aile çevresi ve bireysel ya�ant�n�n toplam�ndan meydana gelen yeni bir bütündür.  

 

Özsoy, bireylerin e� itiminin aile içinde ba� lad�� �n�, okullarda bilgi, beceri 

ve davran�� lar�n � ekillendirildi� ini, sivil ve çal�� ma hayat�nda dolayl� veya do� rudan 

e� itimin sürüp gitti� ini ifade etmektedir. E� itim süreci içinde verilen sanat 

derslerinin, ki� ilere estetik duyarl�l�k ve davran�� lar kazand�r�lmas�n� önemli bir 

amaç olarak benimsenmekte ve di� er disiplinlere oranla daha fazla olarak bu konuyla 

ilgilenmektedir. Bunu da sanat�n özünde var olan estetik kayg�lar� aktararak yapt�� �n� 

söylemektedir. (ÖZSOY, 1996:39, Ak�n, 2006, s:24’deki al�nt�). 

 

Aile’nin sosyo-kültürel yap�s�, niteli� i burada büyük bir önem 

kazanmaktad�r. Kültürel olarak nitelikli bilgiye, be� eniye sahip bir ailenin, 

çocuklar�n�n e� itimine, be� enisine etkisi de olumlu olacakt�r. Ayn� � ekilde yanl��  ya 

da niteliksiz bir kültür ve be� eni de, çocuklar� olumsuz etkileyecektir. Bu anlamda 

Karaya� murlar’�n da belirtti� i gibi, e� itimde, sosyal ya� amda di� er bir deyi� le çocuk 

evden d�� ar� ç�kt�� � an, kültürün, be� eninin iyile� tirilmesi, geli� tirilmesi için gerekli 

tedbirlerin, olanaklar�n sa� lanmas�, yayg�nla� t�r�lmas� gerekmektedir. 

 

Her ailenin ve daha geni�  anlamda her toplumun kendine özgü kültürü 

vard�r. Toplum kendine özgü kültürüyle, kendine uygun ya da kendine benzer 

bireyler yeti� tirir.  

 

Bütün anne ye babalar çocuklar�n�n kendi istekleri do� rultusunda yeti�mesine 
çaba harcarlar. Bu bir tak�m yanl��  ya da do� ru e� ilimlerin ortaya ç�kmas� demektir, 
öyleyse öncelikle ailelerin toplum içinde bireyin özgürle� me sürecine mant�kl� bir 
biçimde yakla�malar�n�n sa� lanmas� gerekir. Bu da hiç ku�kusuz toplumun yeni ekono-
mik ve kültürel yap�lanmas�n�n aileler düzeyine yurt çap�nda yayg�nla� t�r�lmas� ile 
ilgilidir. Yani, gelir da� �l�m�n�n düzenlenmesi, kültürel ileti� im olanaklar�n�n 
yayg�nla� t�r�lmas�, gerekli psikolojik dan�� manl�k örgütlerinin, koruyucu sa� l�k hizmeti 
içinde yayg�nla� t�r�lmas� gerekmektedir.  (Karaya� murlar, 1990:151). 
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Be� eninin toplumsal süreç içinde olu�umunu, psikolojide “sosyal etkile� im” 

çerçevesinde ele almak gerekir. Sosyal etkile� im, toplumun bireyleri aras�nda 

kar� �l�kl� ili � kileri ve etkilenmelerin ele al�nd�� � ve psikolojinin bir dal� olan Sosyal 

Psikolojinin alan�na girmektedir. Sosyal etkile� im genellikle ileti� im yoluyla in-

sanlar�n ve gruplar�n hareketlerinin kar� �l�kl� etkile� imini ifade eder. “Sosyal 

psikoloji, bir bireyin davran�� , duygu veya dü�üncelerinin di� er kimselerin davran��  

ve/veya özelliklerinden nas�l etkilendi� ini ya da belirlendi� ini inceleyen bilim 

dal�d�r” (Baron&Byrne, 1977; Cücelo� lu, 1997: s. 514’deki al�nt�).  

 

Sosyal etkile� im; iki taraf�n aras�nda birbirini olumlu veya olumsuz bir biçimde 
etkileyen ili� ki olarak tan�mlanabilir…Sosyal etkile� imde en etkili etkile� im biçimi ve 
aktif etkile� im anlam�na gelen, Yak�n �li� ki ( Close Relationship ) de yüz yüze olma 
özelli� i bulunmaktad�r. Berscheid, Snyder ve Omoto, bu tür sosyal etkile� imin aile 
bireyleri, yak�n arkada� lar, ö� renci ve iyi ö� retmen aras�nda yer ald�� �na i�aret 
etmektedirler. (R�za, 147-149; Aytekin, 2008: s.10’deki al�nt�). 

 

Bu etkile� im aile içinde, sokakta, okulda ve s�n�f ortam�nda, k�saca insan�n 

sosyal çevreyle her türlü etkile� imi sürecinde gerçekle� ir. Bu süreçte sanat 

galerilerinin düzenledi� i sergilerin ve plastik sanatlarla ilgili müzelerin ziyaret 

edilmesi türünden sanat etkinliklerine kat�l�m� rol oynar. Bunun gibi sanatla ilgili 

kitap ve güncel-süreli yay�nlar�n takip edilmesi ile medya araçlar�n�n sanata geni�  yer 

verilmesiyle sanat kültürü geli� ir. Bu nedenle toplumu olu� turan bireylerin sanata 

ula� mas�n� kolayla� t�racak, sanat�n günlük ya�am�n gerekliliklerinden biri oldu� u 

kavrat�larak, spora, kahveye ayr�lan zaman�n sanatsal etkinliklere ayr�lmas� gerekti� i 

bilinci geli� tirerek, yayg�n bir sanat kültürü olu� turulabilir. Be� eninin olu�umu 

aç�s�ndan sosyal kültürden daha önemli olan etken e� itim ve e� itimcinin niteli� idir. 

 
Daha yüksek be� eni (duyma ve görme) aç�kça kültürün özellikleri taraf�ndan 

�ekillenir. T�pk� bir bonsai a� ac�n�n büyümesinin, nas�l dikildi� ine, içerik özelliklerine, 
�� �k, köklerinin ba� l� oldu� u topra� a, su ve gübreleme ve dallar�n�n k�rp�lmas� gibi çok 
faktörlü ko�ullara ba� l� olmas� gibi, görsel be� eni, kültürden kültüre çe� itlilik gösterir. 
Böyle olmas�na ra� men, yine de bütün be� eniler, her yerde “bahç�van�n” niteli� ine, 
kalitesine ba� l�d�r. (Fendrich, 2008). 
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S�n�f ortam� da sosyal bir aland�r ve sosyal etkile� im, bir s�n�f ortam�nda da 

ayn� � ekilde gerçekle� ir. Ö� rencilerin duygu, dü� ünce, tutum ve davran�� lar�, s�n�f 

atmosferinden dolayl� ve dolays�z  yollarla etkilenmektedir.  

 

Ö� renci öncelikle kendi öznel dünyas�nda ve de di� er ki� iler aras�nda bulunan 
sosyal bir varl�kt�r ve de hep etkile� im içindedir. Bireyler, gereksinimleri, örne� in e� itim 
ihtiyac� için toplanmak ve kar� � kar� �ya gelmek zorundad�rlar. Birden fazla bireyin 
etkile� imi, güç birli� i, i�birli� i olmaks�z�n toplumsal ya�am�n da olamayaca� � bilinen bir 
gerçektir. Toplumsal ya�am denildi� inde aile, toplumsal s�n�f, etnik gruplar ve rastlant�sal 
insan gruplar� ve formal örgütler anla� �lmaktad�r. S�n�f içi etkile� im denildi� inde akla ilk 
gelen ö� renci-ö� retmen, ö� renci-ö� renci aras�ndaki ili� ki, kar� �l�kl� ba� lard�r. (Aytekin, 
2008:8). 

 

Küçükkaragöz, ki� ili � in olu�um sürecinde çevre faktörünü, sosyal ö� renme 

kuram�yla aç�klar. “Sosyal Ö� renme Kuram� davran�� ç� yakla� �m�n, ki� ili � in 

olu�umunda, kal�t�mdan daha çok çevrenin önemini vurgulayan görü�ünü benimser.” 

(1998:19). Küçükkaragöz, sosyal ö� renmede ödül ve cezan�n etkilerini aç�klad�ktan 

sonra, Rotter’dan �unlar� aktar�r; “Ancak bu kuramda ki� ilik yaln�zca çevre 

etkenlerine ödül ve cezalara tepki veren güçsüz bir organizma de� il ayn� zamanda 

duygu, inanç, kavram, al�� kanl�k, içgüdüler ve organizma içinde devam eden dü�ünce 

süreçleri taraf�ndan da belirlendi� i vurgulan�r.” (1998:19). Burada, bireyin birikimi, 

zekas�, kültürü gibi ki� isel özellikleri de sosyal ö� renme sürecinde önemli oldu� u 

görülmektedir. Sosyal etkile� im sürecinde birey çevreden belli duyumlar al�rken, 

bunlar� de� erlendirme sürecine girer, parçalar� birle� tirir, yeni sentezlere ula� �r. Bu 

de� erlendirme sürecinde de� er yarg�lar� olu�ur. Be� eni, de� er yarg�lar� ile ilgili 

oldu� u için, dolay�s�yla bu sürecin bir ürünü olur. Birey bu süreçte tercihlerde 

bulunur. Do� ru, güzel ya da kendisine haz veren de� erleri benimserken, bunlar�n 

d�� �nda kalanlar� eleme e� ilimindedir.  Aytekin, çe� itli kaynaklara dayanarak, bu 

tercih ve elemelerin tamamen kendili� i içinde geli� ti� ini ve toplum içindeki 

bireylerin, normlar üzerinden karar verme otoritesini verdi� ini belirtir. (2008:13).  

 

S�n�f ve okul ortam�nda, bireyin içinde bulundu� u sosyal grubun sanat 

etkinliklerini ve  sanatsal kültürü önemsemesi, dolayl� ve dolays�z bir � ekilde di� er 

bireylerin tutumuna yans�r. S�n�f ortam�nda belli davran�� lar�n model al�nmas� ya da 

benimsenmesi için ödül ve ceza faktörü de devreye girebilir. Burada ödül ço� u 



 29 

zaman, bir sergiye gitmi�  olmak, arkada�  ortam�nda bir sergiyi tart�� mak, sanata olan 

ilginin takdir edilmesi gibi tutum ve davran�� lar, ödül veya ceza olarak i� lev 

görebilir. Sanat etkinliklerine kat�l�m�n önemsenmedi� i bir s�n�f ortam�nda, sanat 

etkinli� ine kat�l�m davran�� � peki� meyebilir ve motivasyonun dü�ük olmas�na neden 

olabilir. Burada yüz yüze ileti� imin etkisi önemlidir. Anasanat atölye derslerindeki 

s�n�f ortam�nda, sosyal bir etkile� im ve kar� �l�kl� bir ili � ki söz konusudur. Etkile� im 

insan�n duygular�n�, alg�lar�n� da etkileyebilir. Birey bir yandan toplumdan 

etkilenirken, öte yandan toplumu olu� turan di� er bireyleri de etkileme gücüne 

sahiptir. Bu etkile� im çok yönlüdür ve ki� ili � i bir çok düzeyde etkileyebilir. Bunlar; 

“1- Davran��  düzeyindeki ba� lant�lar, 2- Bili�  düzeyinde ba� lant�lar- ki� isel alg�lama, 

dü�ünme süreçleri, tutum, beklentilerdeki ba� lant�lar, 3- Duygu düzeyindeki 

ba� lant�lard�r." (Aytekin, 9:2008). Son iki ba� lant�, be� eniyle dolays�z ilgilidir ve 

birincisi de bireyin bu ilgileri do� rultusunda eyleme geçmesini di� er bir deyi� le sanat 

etkinliklerine kat�l�m�n� sa� lar. 

 

Be� eninin sosyal ya�ant� içinde olu� tu� u sav�n�, son zamanlarda geli� en 

baz� iddialar daha da ilginç k�lmaktad�r; Sanal ya da bilinçalt� reklâm ve 25. kare 

iddialar�. Sanal ya da bilinçalt� reklâm, � öyle aç�klanmaktad�r; bilgisayar ortam�nda 

görüntü aras�na istenilen dijital görüntünün yerle� tirilip, görüntü izlenirken fark�nda 

olmadan aktar�lmak istenen � eyin izleyicinin bilinçalt�nda kabul görmesidir. Bu 

görüntüler gözün alg�layabilece� i frekanstan daha yüksek ama beynin alg�layabildi� i 

görüntülerdir. “Baz� bilim adamlar�na göre bir saniye içinde gösterilen yirmi be�  

kareden sonuncusu beyin taraf�ndan bilinçli olarak alg�lanmaz fakat bilinçalt�nda yer 

edinir.” (Arslan:http://blog.milliyet.com. tr/Blog.aspx?BlogNo=20663). E� er bu 

do� ruysa, günlük ya�amda etkisinde kald�� �m�z görüntüler bombard�man�n�n da 

benzer � ekilde bilinçli olarak alg�lamad�� �m�z görüngülerin bilinçalt�na yerle� mesi ve 

be� enimize etki etmesi, be� enimizi olu� turmas� mümkündür. Belki de bir be� eni 

nesnesinin al�mlanmas� için dikkatle incelenmesi gerekmeyebilir ve görsel alan içine 

girmesi, onun beyin taraf�ndan kaydedilmesi ve di� er bilgilerle bütünle� tirerek 

i� lenmesi için yeterli olabilir. Hatta Bolla, ço� u zaman be� eni nesnesini alg�lamak 

için “dikkatimizi bir konuda tuttu� umuzda, dikkatsizli� in durgunlu� u devreye girer, 

neredeyse dikkatin üzerindeki bask�, dikkatsizli� in serbest b�rak�lmas�n� zorunlu 
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k�lmaktad�r.” (2001:72) der. Beynin bir çe� it rahatlama ihtiyac�na benzeyen bu 

hareketinde, beyin daha iyi çal�� abilmekte ve bilgi ak�� �n� daha rahat 

i� leyebilmektedir. E� itimin, daha do� rusu sanat e� itimine dü�en görev, bunu bilinçli 

ve daha nitelikli bir niteli� e sokarak, e� itimde bundan faydalanmas�d�r. �� te günlük 

ya�amda görüngülerle olan bu ili� kilerimiz sürecinde, be� eni de �ekillenmektedir. 

Sadece bilinçli olarak alg�lanan nesneler d�� �nda, yo� unla� man�n gerçekle� medi� i, 

çevremizde bulunan görsel  nesneler, be� enimizi etkileyerek, bizim için birer görsel 

be� eni nesnesi haline gelebilmektedir. 

 
Sonuç olarak, estetik be� eni toplumdan ayr�, nesnel bir alan olarak ele 

al�namaz. Bireyin be� enisi sosyal ya�ant� içinde ve e� itim sürecinde duyusal olarak 

alg�lad�� � her � eyden etkilenir. �� te be� eninin niteli� ini belirleyen ve be� eni niteli� i 

aç�s�ndan en tehlikeli tuzak da budur: Be� eni nesnesinin günlük ya�ant� içinde 

al�� �lagelen � ey olmas�d�r. Bu tehlikeyi savu� turman�n biricik yolu da e� itimle 

müdahale edilmesidir. Bu anlamda bireyin ve tüm bir halk�n estetik e� itimi, sosyal 

ya�ant�n�n rastlant�sal ak�� �na b�rak�lacak kadar önemsiz bir olgu olmamal�d�r. Bu 

nedenle, örgün e� itimin bu aç�� � kapatmak için sanat ve estetik e� itimi özel olarak 

ele almas� gerekmektedir. 

 

1.1.3. Nitelikli Be � eni ile Niteliksiz Be� eni Ayr�m� 
 

Bu bölümde, estetik be� eninin objesi olan estetik nesne olarak sanat yap�t� 

ve niteliksiz be� eni nesnesi olan kiç aras�ndaki ay�r�m incelenmektedir. Veri toplama 

araçlar�m�zdan biri olan be� eni düzeyi belirleme anketinde, ö� rencilerin sanat yap�t� 

ve kiç aras�nda be� eni yarg�lar�na ba� vurdu� umuz için, sanat yap�t� ile kiç aras�ndaki 

ayr�m� belirlemek gerekmektedir. Sanat yap�t�n�n k�saca tan�m�na de� inmekle 

beraber, sanat yap�t�n�n estetik bir obje olarak al�mlay�c� ile olan ili� kisi, 

al�mlay�c�n�n estetik alg�s�na ve sanat yap�t�n�n al�mlay�c�n�n üzerindeki etkisine 

de� inilmektedir. 

 
Nitelikli be� eni, çok katmanl�, derin, biçim-içerik uyumuna ve estetik 

özelliklere sahip olan sanat yap�t� ya da estetik objeye yönelen estetik be� enidir. 

Niteliksiz be� eni ise s�� , yüzeysel, plastik ö� eleri kötü bir � ekilde sonuçland�r�lm�� , 
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estetikten yoksun niteli� inde kiç ve düzeyindeki nesnelere yönelik bir be� enidir. 

Nitelikli ve niteliksiz be� eni ay�r�m�, sanat yap�t� ve kiç kavramlar�n�n irdelenmesiyle 

daha aç�k bir � ekilde ortaya konulabilir. 

 

1.1.3.1. Sanat Yap�t� Ve Kiç 
 

“Sanat yap�tlar� bize hem a� ina, hem yabanc�d�r.” (2004:7)  der, Leno�r. 

Sanat hakk�nda çok �ey ö� rendi� imizi ve çok �ey bildi� imizi dü�ünerek yakla� �r�z 

sanat yap�t�na. Deneyimlerimize, bilgi birikimimize, ö� rendi� imiz dogmalara 

dayanarak sanat yap�t�n� de� erlendirir, tenkit eder, belli kal�plara sokar�z. Öte yandan 

dayand�� �m�z bilgilerin ya da de� erlerin, her sanat yap�t� için ayn� � ekilde geçerli 

olmayabilece� ini, ço� u zaman bir anlam veremedi� imiz bir yap�t�n, kendi kurallar�n� 

olu� turdu� unu görürüz. “Sanatç�, sanat ürünü ve al�c� üçgeninin yaratt�� � girift ili � ki, 

günümüz ko�ullar�nda, art�k de� i� ken ve kurals�z bir biçim içeriyormu�  gibi 

görünmektedir.” (Demir, 2009:7). Bu gün be� endi� imiz sanat yap�tlar�n�n önemli bir 

k�sm�n�n, tarihte yeni do� duklar�nda devrimci, yenilikçi ve farkl� niteliklerinden 

dolay� be� enilmediklerini unutmamak gerekir. Özellikle Post-modernizm bize 

sanatta kurals�zl�� � ya da her eserin kendi kural�n� yaratt�� �n� gösterdi. Bu nedenle 

sanat hakk�nda ö� rendi� imiz ne varsa, bir kenara at�p, yepyeni ve bamba�ka bir 

bak�� la yakla� mak durumunda kal�r�z sanat yap�t�na. Edindi� imiz sanat kültürü 

sayesinde sanat yap�t�na a� ina olabiliriz ama öte yandan sürekli de� i� en, ortaya ç�kan 

yeni ve farkl� biçimler, toplumun de� i� en içeri� ine kar� �l�k, sanat�n de� i� en özü, 

biçimleri ve kurallar� bize yabanc� kalmas�na neden olur. Sanat yap�t�n� gizemli k�lan 

bu özelli� i nedeniyle, her zaman sanat yap�t�na temkinli yakla� mam�z gerekir. Hatta 

günümüzde bir sanat yap�t�, ürünü ya da eylemini anlayabilmek için, sanatç�n�n 

yarat�c� dü�ünce ve hayal gücüne, aç�k fikirlili� ine ve estetik bak��  aç�s�na sahip 

olmak gerekmektedir. Sanat yap�t�n�n karma� �k yap�s�ndan dolay�, sanat nedir 

sorusuna yan�t aramak zor ve sonuç vermeyecek bir çaba gibi görünmektedir. 

“Sorunun bu denli karma� �k olmas�n�n temel nedeni, bütün sanat yap�tlar�n�n özgün, 

yarat�c� insan çabas�n�n sonucu ortaya ç�km��  olmalar� ve nicelik-nitelik 

ortakl�klar�n�n bulunmamas�d�r.” (Karaya� murlar, 1990:114). Sanat yap�t� nedir 

sorusuna cevap aramak yerine, bir sanat yap�t�n�n özellikleri, ne zaman ve hangi 

ko�ullarda sanat yap�t� özelli� i kazand�� �n� ara� t�rmak daha faydal� olacakt�r. Bu 
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noktadan hareket edecek olursak, sanat yap�t�n�n özünü ya da mant�� �n� anlamaya 

çal�� mak, sanat yap�t�n�n ne oldu� unu ö� renmeye çal�� maktan daha faydal� 

olaca� �n�n kan�s�nday�z. Bu dü�ünceyle hareket eden Goodman, “ ‘sanat yap�t� 

nedir?’ sorusu yerine, ‘bir nesne ne zaman sanat yap�t� i� levini üstlenir?” (Leno�r, 

2004:28) sorusunu sorar.  Sanat yap�t�n�n, insan�n ad�na ‘sanat’ dedi� i her � eyin sanat 

olabilece� ini savunur. Bir sanat yap�t� olarak, özelliklerine dikkat çekilen, 

simgele� tirilen her türlü objenin, sanat yap�t� olabilece� ini gösterir bize; 

 

…burada önemli olan yaln�zca bizim, bir bütünün sahip oldu� u özelliklerin 
ba�ka özelliklere ya da kendisine gönderme yapt�� � belirli türde bir simgele� tirmeyle kar� � 
kar� �ya olmam�zd�r. Bu durumda biz herhangi bir nesneyi, bizim gözümüzde, 
Goodman’�n söyledi� i gibi, bu nesne dünyan�n bir de� i� kesini olu� turuyor izlenimi 
b�rakt�� � sürece onu sanat yap�t� olarak tan�mlar�z. (Leno�r, 2004:29). 

 

Asl�nda sanat yap�t�n� sanat yap�t� yapan � ey, bizim bak��  aç�m�z, alg�lama 

biçimimiz ve estetik be� enilerimizdir. Ayn� � ey antik objeler için de geçerlidir. 

Geçmi� te pratik amac� için kullan�lan objeler, günümüzde antik özellikleri nedeniyle 

art�k pratik yarar� olan bir obje olarak de� il, biçimsel ve tarihsel özellikleri olan 

estetik obje olarak görülürler. Malevich’in siyah karesi ba�ka bir durumda kimsenin 

dikkatini çekmezken, suprematist bir simge olarak dikkatimize sunulduktan sonra, 

bir sanat yap�t� olarak i� lev görmeye ba� lar. Öte yandan, “her � eyin simge olarak 

kabul edilebilece� ine ku�ku yok.”(Leno�r, 2004:29). Simge olan her � eyin, 

özelliklerine dikkat çekilen her � eyin sanat yap�t� olmas� beklenebilir mi? � unu 

gözden kaç�rmamak gerekir; “…sanat, nesnelere yöneltti� imiz bak��  de� il, herkese 

dünya hakk�nda belirli bir bak��  biçimi ileten bir nesnenin üretilmesidir. (Leno�r, 

2004:29).  

 

Sanat�n daha belirgin özelliklerini ortaya koymak ad�na, “Kimlerin, hangi 

amaçlarla ve nas�l biçimlendirdikleri nesneler, sanat yap�t� kategorisine” 

(Karaya� murlar, 1990:8) al�naca� �  sorusuna yan�t aramak gerekir. “Sanat�n en basit 

ve kullan�lan tan�m� ho�a giden biçimler yaratmak gayretidir. Bu biçimler bizim 

güzellik duygumuzu ok�ar ve güzellik duygumuzu ok�ayan da duyular�m�z 

aras�ndaki biçim ba� lant�lar�n�n birli� i veya ahengidir.” (Read, 1974:18). Bir sanat 

yap�t�n�n en önemli özelli� i estetik olu�udur. Bir sanat yap�t�n�n ön ko�ulu estetik 
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olu�udur ama sadece estetik özelli� i ile sanat yap�t� olarak de� erlendirilmez. �çerik, 

anlam, tema boyutuyla da kendini gösterir. �çerik ve biçimin bütünselli� i burada çok 

önemlidir. Malevich’in siyah karesi ele al�nd�� �nda, tek ba� �na biçim olarak estetik 

de� ildir. Malevich’in ona bir anlam yükledikten ve bir sanat yap�t� olarak dikkatleri o 

nesneye çektikten sonra, “Siyah Kare”, anlam  yüklü estetik bir nesne olarak dikkat 

çeker ve estetik bir nesne olarak haz uyand�r�r. Ayn� � eyler Mondrian’�n geometrik 

soyutlamalar� için de söylenebilir. T�pk� pisuar olarak kullan�lan objenin, günlük 

ya�amda pratik yarar� için kullan�ld�� �nda sanat eseri olmay�� � ama Duchamp, o 

objeyi al�p sergiye heykel olarak sundu� unda, bizim art�k objenin biçimini, 

özelliklerini fark etmemiz, bir heykel olarak görmeye ba� lamam�z, o objenin sanat 

yap�t� olmas�n� sa� lamas� gibi.  “Öyleyse sanat, yaln�zca bir nesneye biçim verme 

eylemi olarak anla� �lamaz.” (Karaya� murlar, 1990:12). Sanat yap�t� kendisini 

olu� turan bile� keleriyle bir bütündür. Kagan, sanat yap�t�n�n çözümlenebilmesi için 

önce, onu olu� turan parçalar�na ayr�lmas� gerekti� ini ve bunu yapt�� �m�zda kar� �m�za 

ç�kan bir içeriksel, bir de biçimsel yan� oldu� unu belirtir. Be� eni nesnesi olarak sanat 

yap�t�n�n alg�lanmas� ve al�mlay�c� ile olan ili� kisinin anla� �lmas� için sanat yap�t�n� 

olu� turan katmanlar�n çözümlenmesi ve sanat yap�t�n� okuman�n temellerinin 

irdelenmesi gerekmektedir.  

 

1.1.3.1.1. Sanat Yap�t�n� Okumak  

 
Bir sanat yap�t� çok katmanl� bir dizgedir. Sanat yap�t�n�n al�mlay�c� 

üzerindeki etkilerini incelemek için önce onu katmanlar�na ay�rarak çözümlemek 

gerekir.  

 
Sanat yap�t�n�n çözümlenmesi ve ondan haz al�nmas�, do� ru okunmas�na ve 

do� ru anla� �lmas�na ba� l�d�r. “Alg�n�n temel ilkesi, her zaman için, belli bir sanat�n, 

görüntüsel göstergelerle konu� tu� u sistemi anlamaktan geçer.” (Kagan, 1993:453). 

Sanat yap�t�n�n görsel sistemin anla� �lmas� için, önce al�mlay�c�n�n haz�r olmas� 

gerekir. “Sanatsal tavr�n özü, varolu� sal nitelikte bir kontemplation’dur (Seyirdir)” 

(Geiger, 1985:125). Öncellikle “…resme bakma edimi, bakan ki� inin mevcudiyeti, 

yani ki� inin bakma edimi s�ras�nda buraday�m diye hissetmesi ile resmin kendisinin 

mevcudiyeti aras�nda bir tür uzla� � gerektirir.” (Bolla, 2001:34). Bu uzla� �, 
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al�mlay�c�n�n sanat yap�t�ndaki varl�k katmanlar�n� ay�rt edebilmesini, onu 

okuyabilmesini gerektirir.  

 

Sanat yap�t�, maddî varl�k olan reel yap� ve manevi varl�k olan irreel yap� 

katmanlar�ndan olu�ur. Sanat yap�t� her � eyden önce maddi bir varl�kt�r. Maddi 

varl�k, yap�t�n somutla� mas�n� sa� layan araç-gereçtir. Maddî varl�k olmadan yap�t 

ortaya ç�kmaz.  Bir  heykel her � eyden önce, ta� , mermer, kil, alç�, ah� ap, demir gibi 

maddelerden olu�ur. Resim, tuval, boya, bez, ka� �t gibi malzemelerden olu�ur. Bu 

malzemeler tek ba� �na bir anlam ta� �maz. Sanatç�n�n elinde, onun psi� esinin ta� �y�c�s� 

olarak önem kazan�r. Önem kazanmas�n� sa� layan onun irreel ya da manevi yap�s�d�r. 

�reeal yap�, biçim ve içerik olarak iki katmandan olu�ur. Biçim, figüratif ya da 

naturalist resimde tasvir edilen figür, nesne ve mekan olarak ya da soyut resimde 

sadece soyut biçimler arac�l�� �yla renk, çizgi, leke gibi elemanlar olarak kar� �m�za 

ç�kar. Biçim, resimsel ilkelere göre düzenlenir. Kompozisyon, güzellik alg�s�na göre 

bir araya getirilir. Yüzy�llar boyunca deneme ve yan�lmadan geçerek, insan�n alg�s�na 

en güzel � ekilde uyan kurallar dizgesi olan plastik unsurlar, bu ilkeleri olu� turur. Ya 

da sanatç�n�n yarat�c�l�� �na göre tüm bir plastik unsurlara meydan okuyarak, bütün 

kurallar� alt üst eden yeni, farkl� ve hatta daha etkili bir biçim sistemi ya da 

anlay�� �yla kar� �m�za ç�kabilir. Read, güzelli� i, biçim, yüzey ve kütlenin belli 

ölçülere göre düzenlenmesi olarak tan�mlar, düzen eksikli� inin s�k�nt� ve tiksinti 

verdi� ini savunur ve e� yan�n biçiminin fark�nda olmayan� henüz geli� memi�  sayar. 

(1974:18).  

 

Demek ki ilk önce sanat yap�t� estetik  olarak biçim yan�yla alg�lan�r. Biçim 

arac�l�� �yla içerik yan�na ula� �l�r. Baz� Post-modern sanat anlay�� �na ve baz� 

ele� tirmenlere göre  sanat yap�t� biçimden olu�ur ve sanatç�n�n iletmek istedi� i tek 

� eyin biçimin estetik yan� oldu� u savunulur. Buna kar� �l�k yine Kavramsal sanat gibi 

baz� Post-modern sanat ve toplumsal gerçekçilik anlay�� �nda içerik ön plana 

ç�kmaktad�r. Ancak estetik aç�dan yetkin, çok katmanl�, hem duygusal, hem dü�ünsel 

yönden doyum sa� layan ve içerik-biçim bütünlü� ünün e� siz uyumu, sanat yap�t�n� 

benzersiz k�lan önemli özelliklerindendir. Kagan, “...biçim kendi ba� �na varolan bir 

nesne olmay�p, öbür yan� içerik olan somut bir bütünün bir yan�’d�r…Tüm 
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nesnelerin, olaylar�n ve süreçlerin somut varolu�u içinde biçim içerikten ayr�lmaz; bu 

içeri� in biçimle� mi�  varl�� �’d�r” diyerek, biçimin içerikten yoksun olamayaca� �n� 

belirtir. “Sanat yap�t�nda ruhsal içerik, konuda, sanat yap�t�n�n nesnesinde sakl�d�r, 

sanatç�n�n görü�ünün ruhsal içeri� i olarak tasvirin tarz�nda kendisini aç�� a ç�kar�r.” 

(Geiger, 1985:109). �çerik; konu, tema ve insana-insan�n iç dünyas�na özgü evrensel 

gerçekli� in yans�mas� olarak kar� �m�za ç�kar.  

 
Sanatsal içerik, biçimce maddile� tirilmesi süreci, derinden yüzeye do� ru 

hareketle kar� �la� t�r�labilir. Sanat yap�t�n�n alg�lan�� � tam tersine do� rudan do� ruya gözle 
görüp için önce d��  biçimini kavrar�z. Duyusal olarak alg�layabilece� imiz imgesel anlam�, 
renkler, tonlar gibi resimsel ba� �nt�lardan anlar�z; sonra yap�t�n derinliklerine bütün 
gücümüzle girip içi biçimin anlam�n� kavramaya çal�� �r�z. Sonuçta ya�ant� anlay�� �m�z 
sanatsal içeri� in tüm dolulu� uyla örtü�ür. (Kagan, 1993:445). 

 

Sanatç�, ifade etmek istedi� i duygu, dü�ünce ve de� erleri en iyi � ekilde 

yans�tacak araçlar� konuyu ve biçimi seçer. Sanatç� belli kurallar� uyarak, belli bir 

düzen ölçüsünde özgürce yaratma çabas� içindedir. Duygu, dü�ünce ya da belli bir 

mesaj� yani içeri� i aktarmak, somutla� t�rmak için belli biçimlerden faydalan�r. “Bir 

ba�ka deyi� le biçim, sanatç�n�n dünyay� � iirsel olarak alg�lay�� �nda bar�nan soyut 

anlam� ta� �d�� � kadar, insanl�� a da sanatç�n�n söylemek istedi� i bildirimi iletmelidir.” 

(Kagan, 1993:442). Sanatç�, seçti� i araçla kendisini görsel, i� itsel ya da tercih etti� i 

herhangi ba�ka bir dil ve ifade araçlar�yla estetik somut biçimlere dönü� türür. Bu 

duygu, dü�ünce ve de� erler, sanat yap�t�n�n içeri� ini olu� turur. “Bir yap�t�n içeri� i, 

kendi biçiminin anlam�d�r, onu olu� turan gösterge sisteminin anlam yüküdür, yap�t�n 

tüm görüntüsel dokusu içinde bar�nan ve oradan ç�kan manevi bildirimidir.”(Kagan,  

1993:428). �çerik, konu ve tema olarak iki tabakadan olu�ur. Konu, sanat yap�t�nda 

görülen olay ve eylemlerdir. Tema ise, konunun, olaylar�n ve eylemlerin arkas�nda 

kavrad�� �m�z anlamd�r. Tema, konunun görünen eylem ve olaylar�ndan yola 

ç�k�larak, toplumsal ve ki� isel ya�ant� sürecinde ö� renilen de� erlere göre 

anlamland�r�l�r.  

 

Sanat yap�tlar�n� k�saca yüzeysel ve derin olarak de� erlendirmek gerekebilir. 

Tunal�, sanat yap�t�n�n farkl� modlar�(tarz, hal, düzey) oldu� unu savunur; irreal 

tabakan�n a� �r bast�� � soyut sanat yap�tlar�n� derin ve yüce, real tabakan�n a� �r bast�� � 

duyusal-natüralist yap�tlar�n� da derinlikten yoksun niteleyerek, bunlar�n ho�  
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oldu� unu belirtir. Ancak hepsinin de estetik obje olarak güzel oldu� unu belirtir. 

“Demek oluyor ki, burada iki çe� itten san’at eseri ile kar� �la� �yoruz: Birincisi çe� itten 

olanlar, çok tabakal� ve derin; ikinci çe� itten olanlar, az tabakal� ve s�� .”  (Tunal�, 

1983:24-25). 

 
Real ön-yap� sferinde arka-yap�n�n bütün tabakalar� ile görünü�e ula� t�� � 

eserler, varl�� �m�z� çok derinden kavrarlar, M.Geiger’in deyimiyle bize mutluluk verirler. 
Ötekilere, real’de arka-yap�n�n bütün tabakalar� ile görünü�e ç�kmad�� � eserlere gelince; 
bunlar sadece ho�umuza giderler, içine ald�� � tabakalar bak�m�ndan zengin olmay�p, 
daima s��  bir tesir yaparlar. (Tunal�, 1983:24).  

 

Yüzeysel olanlar da kendi aralar�nda sanatsal olan ve kiç olarak ayr�labilir. 

Ancak kiç, hem biçimsel olarak estetikten ve yarat�c�l�ktan, özgünlükten yoksun, 

hem de içerik olarak a� �r duygusall�k yüklü, kli� e ve yüzeysel yan�yla estetik 

be� eniye hitap etmez. Sanat yap�t�n�n estetik yan�, dü�ünsellikle beslendikçe 

zenginle� ir. Sanat yap�t�nda öz’ün ya da biçimin öne ç�kmas�, sanat yap�t�n�n 

niteli� ini dü�ürür. Öz ve biçim dengeli ve uyumlu bir � ekilde yans�t�ld�� �nda 

yetkinle� ir. Biçimin estetik olarak yetkin düzenleni� i ile onu besleyen arka-yap� 

tabakalar�n�n tema ve anlam içeri� iyle beslenmesi, sanat eserinin derinli� ini 

meydana getirir. Sanat yap�t�n�n öz-biçim ili� kisi, duygu ve dü�ünsellik ili� kisiyle 

ilintilidir ve onunla benzerlik gösterir. Dolay�s�yla sanatta estetik kayg�lar�, biçimi 

öne ç�karan ve konunun etkileriyle uyand�r�lan duygular ile yap�t�n temas�n� 

olu� turan dü�ünsellik olgusunun dengesi ve uyumu sanat yap�t�n�n niteli� ini belirler 

ve sanat yap�t�n�n kavranmas� bu iki düzeyde gerçekle� ir. 

 
Söz konusu olan, ille de duygudan ar�nm��  bir dü�ünsellik ile, dü�ünceden 

ar�nm��  bir duygusall�k kar� �t�ndan birinde karar k�lmak de� ildir. Bu ikisi aras�nda üçüncü 
bir olas�l�k var: Sanat de� erlerinin duyarak kavranmas�…Gerçek sanat ya�am�, salt bir 
duygusall�k ile salt bir dü�ünsellik ortas�nda yer al�r. (Geiger, 1985:50). 

 

Ba�ka bir deyi� le sanat yap�t�n�n “estetik alg�lan�� � soyut mant�ksal alanda 

kavran�r…Bir yap�t�n anlam kapsam�n�n gerçekten özümleni� i, dü�ünsel ve co�kusal 

mekanizmalarda ayn� anda ve ayn� ölçüde harekete geçen bir sezgisel bilgi 

i� lemidir.” (Kagan, 1993:446-454).  Sanat yap�t�n�n derin-yüzeysel özelli� i d�� �nda, 

sanat yap�t�n�n derin ya da yüzeysel alg�lanmas�n� etkileyen di� er bir faktör de  

al�mlay�c�n�n sahip oldu� u kültürel, duygusal, dü� ünsel birikimi, ufku ve sezgileridir. 

Al�mlay�c�n�n alg�lama düzeyi de sanat yap�t�n�n niteli� i kadar önemlidir. Bu nedenle 
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hem sanat yap�t� ya da estetik obje, hem de al�mlay�c�n�n alg�s�n�n nitelikli olmas� 

� artt�r. �kisinden biri estetik nitelikten yoksun ise estetik be� eni olu� maz. Obje’nin 

estetik nitelikten yoksun olu�u objenin niteliksizli� i, estetik süje taraf�ndan 

alg�lanabilir; ancak estetik bir obje, estetik be� eniden yoksun süje taraf�ndan 

alg�lanmaz. �kisinin de estetik de� erlerden ve alg�dan yoksun olmas� ise estetik 

kültürün yozla� mas� demektir. 

 
Sanat�n ve sanat yap�t�n� do� ru okuman�n biricik amac�, estetik deneyimin 

ya�anmas�d�r. Ancak sanat yap�t� do� ru okunabilinirse, estetik deneyim ya�anabilir. 

Sanat e� itiminin temel amaçlar�ndan birisi de, ö� renciye estetik deneyimi ya� ama 

hazz�n� ö� retmektir. Ö� renci bu hazz� ö� rendikten sonra, sanat sevgisi geli� tirecek, 

Anasanat Atölye dersine ve sanatla ilgili di� er derslerine kar� � olumlu bir tutum 

tak�nacak, sanat yap�tlar�na ve sanat etkinliklerine kar� � ilgi duymaya ba� layacak, 

sonuç olarak ö� rencinin ba�ar�s� yükselecek ve estetik be� enisi de nitelikli 

yap�tlardan beslenmeye ba� layacakt�r.  

 

1.1.3.1.2. Estetik Deneyim 

 
Estetik be� eni, estetik deneyimin hem sonucu hem de nedenidir. Bu 

bölümde birbirini kar� �l�kl� olarak besleyen estetik be� eni ve estetik deneyimin 

do� as� ile sanat yap�t�n�n, estetik be� eninin öznesi olan al�mlay�c�n�n üzerindeki 

etkileri irdelenmektedir. 

 

Al�mlay�c�n�n sanat yap�t�yla kar� �la� mas�nda ya�ad�� � deneyim, sanat�n 

varolu�unun temel nedenlerinden biridir ve çok önemli bir deneyimdir. Bu deneyim 

do� ru tan�mlanabilirse, belki sanat�n ne oldu� u sorusunun da cevab� bulunabilir. 

Sanat yap�t� kar� �s�nda ya�an�lan deneyim çok gizemli bir and�r. Bolla, sanat yap�t� 

kar� �s�nda ya�an�lan deneyim duygusuna genellikle “suskunluk” hissinin e� lik 

etti� ini ifade eder. Sanat yap�t� kar� �s�ndaki ya� an�lan bu tür deneyimler, estetik 

deneyimi sözlerle ifade etmenin zorlu� una i� aret etmektedir.  Bolla bu durumu �öyle 

tarif eder; “…söyleyecek söz bulamama ya da sanat yap�t� kar� �s�nda konu� maya 

nas�l ve nereden ba� layaca� �n� bilememe duygusunun, sanat yap�tlar�na verilen en 

yayg�n ilk tepki oldu� una inan�yorum.” (2006:16). Bolla, sanat yap�t� kar� �s�nda 



 38 

hissedileni dile getirmeye yönelik hemen her çaban�n, deneyimi zay�flataca� �, hatta 

tamamen yok edece� i fikrinin yayg�n oldu� una inanmakta ve çok de� erli oldu� una 

inan�lan bir � eyi kaybetme korkusuyla bir çok ö� rencinin bu ilk tepkileri hakk�nda 

kaç�nd�klar�na tan�k oldu� unu belirtir.  

 
Sanat yap�t�yla kar� �la� ma ya da onu alg�lama, iki farkl� düzeyde 

gerçekle� ir. Geiger’e göre bu alg�lama birinci düzeyi biçimseldir. �kincisi ise ritmik 

ilkelerin anlam�na benzer, içerikle ilgili olan tasvir edilebilirlik ilkesi ile ayn� çizgide 

bulunan bir anlamd�r. Biçimsel aç�dan özün kavranmas�, nesnenin kavranabilir içten 

görülebilir hale getirmesi, d��  biçimler arac�l�� �yla gerisinde, derinlerde olan�n 

kavranmas�yla, al�mlay�c�n�n egemenli� ine girer. Somut alg�lanan özün, estetik 

ya�amda, kavramsal özün bilgideki i� levine benzer ruhsal bir i� levi vard�r. (1985:96). 

 

Söz konusu kavramsal öz, duygusall�� �n, co� kunun ve heyecan�n e� lik etti� i 

kavray�� t�r. Biçimin, arka planda yatan anlamla, estetik bir � ekilde, haz vererek 

iletilmesi ya da kavranmas�, sanat yap�t�na hem dü�ünsel hem duygusal boyutta 

doyum sa� layan bir i� lev kazand�rarak,  onu e� siz bir de� er olarak kar� �m�za ç�kar�r. 

Geiger, bu ruhsal doyumun kökenindeki nedenleri, ruhsal ve vital ö� eler gibi insani 

de� erlerle yüklü estetik nesne de bulur: 

 
En basit estetik yap�lar bile ruhsal niteliklerle süslenir. Renkler dingin, sa� lam 

doygun, huzursuz ve tedirgin, k�v�lc�ml�, dalgal�, tonlar, kapal� ezik, özlem dolu, yak�nma 
do� a görüntülerinin de karamsar, kederli bir hava, a� �rba� l� k�vanç dolu ve tazelik dolu 
gibi ruhsal niteliklerle doludur ve böyle alg�lan�r…duyularla alg�lanabilirli� in ötesinde 
olan vital ve ruhsal ö� eler, estetik nesnenin özünde yer al�r, hatta estetik dünyas�n�n 
çekirde� ini olu� tururlar…kendisinde insanca bir güç, insanca bir doluluk, insan 
zenginli� i, insan inceli� i duydu� umuz ruhsal ve vital olan her �ey, estetik bak�m�ndan 
de� erlidir. Her türlü iç yoksullu� u, bütün zay�fl�klar ve küçüklükler, estetik bak�mdan 
a�a� � de� erlerdir. (1985:101-103). 

 

Ve en basit söylemle bütün a�a� � de� erler iticidir, ya�ama hizmet eden bütün 

insani de� erler de çekicidir ve ruhsal bir duyum sa� lar. Yukar�da söz konusu olan 

al�mlay�c�n�n d��  dünyadaki fenomenleri ruhsal ö� elerle alg�lamas�,  sanat yap�t�yla 

özde� leyim kurarak, kendi duygular�n� sanat yap�t�na aktarmas� ve sanat yap�t�yla 

bütünle� mesi, kayna� mas�, Karaya� murlar’�n deyimiyle “içinde erime iste� i 

duymas�yla” gerçekle� ir. Ruhsal doyum sa� layan � ey, estetik nesneyle bu bütünle� me 

iste� idir. 
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 Benzer bir aç�klamayla Edman, resim ve heykeldeki çizgilere bakarken 

al�nan zevkin kayna� �n� “empati” de görmektedir.  

 
Empati, içten içe hareket etmek ve gerilmek suretiyle vücudun, idrak edilen 

nesnelere kap�lmas� demektir. Sadece hayalden de� il, gerçekten de bir resimdeki 
çizgilerle birlikte hareket ederiz; tuval üzerinde kesilen bir ritim, idrak�m�z�n ve 
içtepimizin ak�� �n� da keser. Ak�c� ve k�vrak bir çizgi, vücudumuzdaki gerginli� i azalt�r; 
hem idrak�m�z�, hem de yar�-�uurlu tepkimizi, rahat ve zevkli bir hale getirir. Edebiyatta 
bir roman� okurken nas�l hayali karakterlerin hayatlar�n� ya�arsak, denilebilir ki görsel 
sanatlarda da tuval ve mermerdeki çizgilerin hayatlar�n� ya�ar�z. (1977: 47). 

 

Empati kavram�ndan yola ç�kan estetik ya� am anlay�� �, “kendi kendimizden 

duydu� umuz hazz�n, estetik nesnede, sanat yap�t�nda nesnelle� mesi” � eklinde ifade 

edilir. Worringer, “empati kavram�ndan yola ç�kan modern esteti� in sanat tarihinin 

geni�  alanlar�na uygulanamayaca� �n�” savunur. Empati kavram� ancak kar� � kutbu 

olan soyutlama dürtüsüyle birle� ti� i zaman kapsaml� bir estetik sistem biçimini 

alaca� �n� belirtir. Worringer’e göre empati dürtüsü, estetik ya�am�n önko�ulu olarak 

doyumunu organik olanda bulurken soyutlama dürtüsü estetik doyumu, hayat� 

d�� layan inorganik olan�n güzelli� inde, bütün soyut yasa ve zorunluluklar�nda bulur. 

Temelleri ilkel ça� lardaki ve do� u halklar�n�n sanatsal ifadesine uzand�� �n� belirten 

Worringer, soyutlama dürtüsünü, “d��  dünyan�n fenomenlerinin insanda uyand�rd�� � 

büyük bir iç huzursuzlu� u, uzay kar� �s�nda duyulan derin bir tinsel korkudan 

kaynakland�� �n�” belirtir. (1999:276-278) 

 

Leath, estetik deneyimlerin genellikle hayata anlam ve de� er katan, zevkli 

ve arzu edilen deneyimler oldu� unu ve sanat yap�t� ya da estetik nesnenin estetik haz 

için bir uyar�c� niteli� i ta� �d�� �n�, as�l estetik hazz�n kayna� �n�n insan�n kendi 

biyolojik yap�s�nda oldu� unu belirtir. Leath �öyle der: “Estetik hazz�n kayna� �, 

organizman�n çevresindeki alg�lar�n�n olumlu bir deneyime dönü� mesini sa� layan ve 

her zaman kökü biyolojik olan bir yap�ya dayan�r. Bir sanat yap�t� ya da herhangi 

estetik bir nesne haz veren bir nesne olabilir ancak asla hazz�n kayna� � olamaz.” 

(1996). Estetik hazz�n kökeninde biyolojik yap�n�n oldu� u kesindir; ancak estetik 

nesnedeki uyar�c�lar� alg�laman�n ön ko�ullar� da, al�mlay�c�n�n görsel alg�s�n�n 

geli� mi� li � iyle do� ru orant�l� oldu� unu vurgulamak gerekir. Ayr�ca be� eninin 
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toplumsal etkilerini de gözden kaç�rmamak gerekir. “Sanatç� topluma dayan�r-

tonunu, h�z�n�, � iddetini üyesi bulundu� u toplumdan al�r.  Fakat sanat eserinin � ahsi 

özelli� inin ba� l� oldu� u daha ba�ka �eyler de vard�r.” (Read, 1974:186). Read, bu 

�ahsi özelli� in, sanatç�n�n güçlü bir biçim verme iste� i oldu� unu belirtir. Sanatç�n�n 

biçim verme dürtüsünü, al�mlay�c� da sanat yap�t�yla olan ileti� im sürecinde bunu 

payla�arak ya�ar. Dolay�s�yla sanatç�n�n yaratmaktan dolay� duydu� u hazza benzer 

bir hazz� da al�mlay�c�, estetik deneyimle ya�ar. 

 
Bir sanat yap�t� kar� �s�ndaki izleyicinin alg�s� da, sanatç�n�n her herhangi bir 

nesneye yönelmi�  alg�s� da Estetik Tav�r içinde de� erlendirilebilecek alg�lard�r. �nsanlar�n 
alg�lar�n�n sübjektif nitelik ta� �d�� �n� biliyoruz, öyleyse her birey kendi ya�am biçimine 
uygun olarak alg�layacakt�r d��  dünyay�. Duyumlar�n verdi� i, duyu verilerinin ayn� 
oldu� unu dü�ünsek bile, bizdeki bellek ve psikolojik yap�m�z alg�m�z�n niteli� ini 
etkileyecektir. (Karaya� murlar, 1990:51). 

 

Sanatç�, sahip oldu� u  estetik  görü�ü arac�l�� �yla yarat�c� bir  � ekilde sanat 

yap�t�nda somutla� t�rd�� � ve haz ald�� � estetik biçimlerin ve dü�ünsel içeri� in, 

al�mlay�c� taraf�ndan da al�nmas�n� ister. Asl�nda “Yarat�c� ile yarat�lan eserin seyrine 

dalan ki� i aras�nda davran��  bak�m�ndan hiçbir ayr�l�k yoktur. Çünkü bir sanat eseri 

kar� �s�ndaki insan da ayn� psikolojik yollardan geçmektedir.” (Yetkin, 1979:46, Ak�n, 

2006 s:23’deki al�nt�).  

 
Biz, sanatç�n�n görü�ü ile görüyoruz, onun dünya kar� �s�ndaki tavr�n� 

tak�n�yoruz, onun ya�am�n� ya� �yoruz…Sanatç�n�n görü�ü sanat yap�t�na yerle�mi� tir, 
onda belli ya� � ö� elerinde nesnelle� ir, demektir. Sanatç� bir manzaray� bütün 
zenginli� iyle görüyor, çizgilerinde, biçim vermedeki ritmde bu kendini 
gösteriyor…Kavray�� �n bu nesnelle� mi�  ö� eleri, al�c�s�n�, kendi içinde ayn� kavray�� � 
gerçekle� tirmeye zorlar…Biz dünyaya ve �eylere kar� �, sanatç�n�n tavr� ile ayn� olan bir 
tav�r kazan�r�z. (Geiger, 1985:110). 

 

Bu payla� �m be� eninin geli� mesini sa� lar. Kar� �l�kl� olarak birbirini 

besleyen bu etkile� im döngüsünün devaml�l�� �, be� eninin niteli� i aç�s�ndan 

önemlidir. E� er görsel alg� geli� mediyse, sanat yap�t� sadece yüzeysel olarak alg�lan�r 

ve sanat yap�t�n�n derin içeri� i alg�lanmaz.    

 

 Sanat yap�t�yla olan kar� �la� man�n, estetik deneyimin duygu yönüne dikkat 

çeken Karaya� murlar, sanat yap�t�yla “ilk kar� �la� ma, duygusal bir tav�rla bir ba�ka 

deyi� le, istekle, ho� lanarak, onun içinde erime iste� i duyarak gerçekle�en kar� �la� ma, 
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sanat�n temellerinden biridir”(1990:48) der. Karaya� murlar’�n sanat yap�t�n�n içinde 

erime, ondan ho� lanma iste� i diye nitelendirdi� i kar� �la� ma, estetik hazla 

aç�klanabilir. “Sanat alg�s�ndaki ya�ant�, zorunlu olarak estetik hazza ba� l�d�r. Gerçek 

ya�ant�da sadece olumlu deneyimler ararken, sanatta olumsuz olaylar kar� �s�nda 

ac�ma, korku, öfke türünden duygular duysak bile, ayn� zamanda ondan bir haz 

al�r�z.” (Kagan, 1993:457).  

 

Yaln�z burada sanat yap�t�ndan al�nan derin estetik haz ile kiç ya da benzer 

düzeyde bir nesneden al�nan s��  ve yüzeysel zevk’in ayr�m�n� netle� tirmek gerekir. 

Sanat yap�t�yla kar� �la� mada, yüzeysel bir zevk ve derin bir haz vard�r. Bu ikinci 

halde, salt duyusal bir doyum ya da doyumsuzluk hali söz konusuyken,  birinci 

halde, söz konusu olan �ey, “…duyusal alg� için gerekli temeli olu� turan ve özü, sinir 

sistemindeki yal�n psikolojik tepkilerin çok uza� �nda kalan, zihinsel bir ya�ant�’d�r” 

(Kagan, 1993:98). Bu zihinsel ya�ant� entelektüel ya�ant�y� da içerir. Ya�am�n özüne 

dair olan�, evrensel olan�n estetik kavranmas�, co� kusal bir ö� renme ve sezme, 

gerçe� i hissederek ö� renme hazz�d�r. Sanat yap�t�nda gizli olan ruhsal ö� eler yoluyla, 

bu de� erlerin alg�lanmas� insana yüksek bir haz verir. 

 

Sanat�n etkilerini inceleyen psikolojik teorinin ödevinin, derin ve yüzeysel 

etkiyi birbirinden aç�k bir � ekilde ay�rmak oldu� unu belirten Geiger, sanat�n yüzeysel 

ve derin etkisi hakk�nda �unlar� söyler; “Ku�kusuz sanat�n sadece yüzeysel etkisinde 

de� il, derin etkisinde de tam anlam�yla bir zevk etkisi vard�r ve bu yads�nmamal�d�r. 

Ama zevk etkisinin iki türü vard�r”(1985:59) der ve aralar�ndaki fark� � u � ekilde 

ortaya koyar; “…zevk için zevk arama sadece yüzeysel etki alan�nda 

geçerlidir…derin etkide aranan ben’in sars�lmas�d�r. Amaç zevk de� il 

mutluluktur...Mutluluk ki� isel bir durumdur, zevk ise tek tek olaylar�n bir k�l�� �d�r.” 

(Geiger, 1985:60-61). Sanat yap�t�ndan al�nan hazz�n, hedonist bir zevk anlay�� �n�n 

olmad�� �, amac�n�n ben’in derinli� ine inen, ben’in psi� esinin bütün i� levleriyle 

sanatsal etkinli� e kat�ld�� � bir mutluluk duygusu oldu� unu belirtmek gerekir. 

Geiger’e göre zevk, vital sferlerin tepkisidir. Sanat, ben’in sferine yükseldi� inde 

mutluluk ya�an�r.  
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Demek ki yüzeysel olan ve derin olan sanat aras�ndaki farkta oldu� u gibi, 

yüzeysel zevk ve ben’in derinliklerine ula�an yüksek mutluluk aras�nda da nitelik 

fark� vard�r. Yetkin, nitelikli, yüksek, ince ya da estetik bir be� eniyi daha insana 

yara� �r olarak, yüzeysel, s�� , kaba, niteliksiz ya da estetik olmayan bir be� eniyi de 

geli� tirilmesi ya da e� itilmesi gereken bir düzeyde oldu� unu kabul edebiliriz.  

 

Leath, al�mlay�c�n�n yarat�c� bir tav�rla konsantrasyon sa� lad�� �nda, estetik 

olan pozitif ve olumlu bir deneyim ya�ayabilece� ini savunur. Leath, bu teorisini iki 

temele dayand�rmaktad�r: “Birincisi, bütün deneyimler estetik olarak 

nitelendirilebilir. �kincisi estetik deneyimin niteli� i, deneyimin üzerine yo� unla�an 

ki� isel ilginin � iddeti (konsantrasyonu) ve süresi taraf�ndan belirlenebilir. “Her 

etkinli� in bir zevkle bir arada oldu� u do� ruysa, bunu insan�n etkinliklerinin 

belirlenmesinden ortaya ç�karamaz m�y�z?” (Timuçin; 1976:120). Leath, estetik 

deneyim “…ancak organizma (al�mlay�c�, izleyici, estetik süje) üzerinde yaratt�� � 

konsantrasyon arac�l�� �yla, çevreyi daha yüksek düzeyde ve daha canl� alg�lamay� 

sa� layan özelli� iyle karakterize edilir” (1996) demektedir. Buna göre, olumlu estetik 

deneyimin, ya� anan deneyim üzerinde daha fazla kontrol arzusunun olmad�� � bir 

deneyime yo� unla� ma oldu� u sonucuna varmaktad�r. Konsantrasyon ile kontrol 

arzusu aras�ndaki fark � udur: Konsantrasyonda insan estetik deneyimi do� açlama 

ya�ar, kontrollü bir bilincin ya da iradenin devreden ç�kt�� �, spontane ya�ad�� � bir ruh 

halidir. Kontrol arzusu ise, iradenin devreye girdi� i, özgürlü� ün, yarat�c�l�� �n, 

yeteneklerin ve hayal gücünün s�n�rland�� � bir ruh hali yarat�r. Söz konusu “daha 

fazla kontrol arzusunun olmamas�” olgusu, Schiller’in, “Güzelli� in büyüsü, onun bir 

giz olu�undad�r, ö� eleri zorla bir araya getirilirse, ortada güzellik kalmaz.” (1990:5) 

sözüyle aç�klanabilir san�r�z. Zorlama bir yakla� �m, gerek yaratma sürecinde, gerekse 

al�mlama sürecinde, estetik be� eniyi ve hazz� sekteye u� ratan bir yakla� �md�r. 

“Estetik görü� , ondaki güçleri ve güç gerilimlerini, ta� �ma ve yükleme i� levlerini 

görmek için, hesap eden görü�  gereksinmez. Bunlar estetik için do� rudan verilmi� tir, 

vital niteliklerdir, hayat ö� eleridir. Bunlara özel olarak architektonik ö� eler diyoruz.” 

(Geiger, 1985:100). Architektonik ö� eler, sanat literatüründe; plastik unsurlar, 

devaml�l�k ö� eleri, sanatsal unsurlar gibi farkl� � ekillerde ifade edilen de� erlerin 

insan do� as�na uygunlu� u olarak aç�klanabilir. Architektonik ö� eler, sanatta evrensel 
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de� erlerin göstergesidir. Sanatta evrensel de� erlerin varl�� �, insan do� as�n�n her 

yerde ayn� olmas�ndan kaynaklan�r. �nsan�n biyolojik ve fiziksel yap�s�, do� a 

kanunlar�na tabidir. Do� ay� alg�lama �ekli, bu kanunlar taraf�ndan belirlenir.  

Architektonik ö� eler, insan�n do� ada görmek isteyece� i biçimde, dengeyle, uyumla, 

düzenle ilgilidir. �nsan�n do� ayla uyumunu sa� layan bu görsel uyar�c�lar, sanat�n 

estetik olarak ho�a gitmesini sa� lar. Bu nedenle sanat yap�t�n�n alg�lanmas� 

al�mlay�c�n�n, kendini aç�k fikirlilikle yap�t�n ak�� �na b�rakmas� gerekir. “Sanatla 

kendi içini de� i� tirmek; bunu için duyusal niteliklerin de� i� kenli� i ve yumu� akl�� � 

gereklidir; yal�n bir dosdo� ruluk, bükülmez bir erkeklik yerine.” (Geiger, 1985:114). 

 
Al�mlama esteti� i özneldir. Öznelin alan�na, duyum, imgelem, duygu, co�ku, 

be� eni, yüce, tutkular�, belle� i vb. ba�ka bir deyi� le, bütün �airlerin, filozoflar�n,  
sanatç�lar�n aç�k ve seçik, genel herkes için geçerli ve her duruma uygulanabilir bilgilere 
gerçekten ula�amadan kavramlar yard�m�yla tan�mlamaya ç�rp�nmad�klar� her �eyi içerir. 
(J�menez, 2008:25). 

 

Sanatç� da sezgilerinin yönlendirmesiyle yarat�rken, kendini içten gelen bu 

dürtülerin ak�� �na b�rak�r. Al�mlay�c� da sanat yap�t�n� izlerken benzer bir tav�r içinde 

olmas� gerekir. Bu nedenle sanatta do� all�k ve kendili� indenlik, yaratma ve estetik 

haz için son derece gerekli unsurlard�r. Ancak sanat yap�t�n� okumaya haz�r olduktan 

sonra “…sanat yap�t�n�n kar� �s�nda geçici de olsa o anl�k kendimizi a� maya, zengin 

a� �rba� l�, soylu bir görü� le görmeye, duymaya ve ya� amaya...” (Geiger, 1985:111) 

ba� lar�z. 

 

1.1.3.2. Be� eni Niteli� i ve Kiç 

 
� imdiye kadar estetik obje olarak sanat yap�t�n�n niteli� i ve al�mlay�c� 

üzerindeki etkileri ele al�nd�. Bu bölümde estetik bir obje nitelikleri ta� �mayan, sanat 

objesinin olumlu niteliklerinden yoksun olan kitsch, camp, gadget, pastiche, retro, 

rükü� , banal ve arabesk gibi dü�ük bir be� eniye hitap eden ürünlerin nitelikleri ve 

al�mlay�c� üzerindeki etkileri ile buna tepki veren be� eni niteli� i ele al�nmaktad�r. 

 

Be� eninin göreceli� i olgusuna dayanan be� eninin tart�� �lamayaca� � sav�, 

be� eninin niteli� i söz konusu oldu� unda geçerli� ini yitirir. Be� eni bir oranda 

görecelidir. Nitelikli olan aras�nda be� eni farklar� söz konusu olabilir. Nihayetinde 
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tezimizde be� eninin hem öznel hem nesnel olabilece� i ortaya koymaya 

çal�� �lmaktad�r. Ancak, estetik be� eninin öznel ya da nesnelli� inden söz edebilmek 

için önce be� eninin niteli� i ve niteliksizli� i  aç�kça belirlenmelidir. Estetik e� itimin 

amac�, be� eninin geli� mesini sa� layarak, nitelikli bir be� eni düzeyi olu� turmakt�r. Bu 

nedenle nitelikli olan ile niteliksiz olan aras�ndaki ay�r�m da bundan önceki 

bölümlerde tart�� �ld�. Nitelikli olan, genel olarak sanat yap�t� ba� l�� � alt�nda 

verilmeye çal�� �ld�. Ayr�ca “Sanat Yap�t�n� Okumak” ve “Estetik Deneyim” ba� l�klar� 

alt�nda derin ve yüzeysel olan�n ayr�m� verilmeye çal�� �rken, nitelikli olan ile 

niteliksiz olan aras�ndaki ayr�m da aç�klanmaya çal�� �ld�.    Bu bölümde ise kiç olarak 

niteliksiz olan�n özellikleri ortaya koyulmaya ve nitelikli olan ile aras�ndaki farka 

dikkat çekilmeye çal�� �lmaktad�r.  

 

Niteliksiz olan�n farkl� kültürlerde farkl� � ekillerde adland�r�ld�� � 

görülmektedir. Bunlardan en yayg�n� kiç (kitsch)tir. Gadget, e� lendirici, oyuncak 

anlam�nda tüketim toplumuna hitap eden nesneler için Baudrillard’�n kulland�� � bir 

terimdir. Camp, Susan Sontag taraf�ndan genellikle ironik olarak kiçle yak�n olarak 

kötü be� eni anlam�nda kullan�lan bir sözcüktür.  Pasti�  (pastiche), TDK sözlü� ünde, 

“ba�ka sanatç�lar�n eserlerini taklit yoluyla meydana getirilen sanat eseri” olarak 

tan�mlan�r. Retro, kültürel be� eni nesnelerinde ya�anan geriye dönü� ler, 

“yeni”den s�k�lma, eskiye duyulan özlem anlam�na gelmektedir. Bütün bu terimler, 

kiç’in ayr� versiyonlar� olarak görülebilir. Türkiye’de arabesk, rükü�  ve banal gibi 

sözcükler benzer anlamda kullan�lsa da, tam olarak kiç’in kar� �l� � �n� vermemekte, bu 

nedenle kiç sözcü� ü Türkçede oldu� u gibi kullan�lmaktad�r.  

 

Kiç kavram� köken olarak, genellikle Almanya'da 19. Yüzy�l�n ikinci 

yar�s�na dayand�� � ve Almanca'da "kitschen" olarak geçen kavram�n, acele, kabaca, 

e� reti, uydurma bir i�  yapmak vb. anlam�na geldi� i bilinmektedir. Morreall ve Loy, 

1860’larda Münih’te sanatç�lar ve tüccarlar aras�nda ucuz, el alt�ndan sat�lan sanatsal 

e� yalar için kullan�lan kiç’in, günümüzde ev e� yalar� ve ev dizayn�, resim, manzara, 

heykel ve televizyon programlar� için de kullan�lmaya ba� land�� �n� yazarlar. (1989). 

 
Bir estetik stil ve tüketim toplumunun genel bir e� ilimi olarak kitsch 

kavram�n�n teorile� tirilmesi ise Moles'e dayanmaktad�r. Moles; yapt�� � ara� t�rmalarda 
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kiçin burjuva ve tüketim toplumunun zevklerinin temel e� ilimi oldu� unu farketmi� tir. 
Refah düzeyi h�zla artan sava�  sonras� Avrupa's�n�n temel bir tüketim özelli� ini ifade 
etmektedir.  Bu bak��  aç�s�yla kitsch, sanatsal bir ak�m olmaktan öte toplumsal ve 
ekonomik bir olgu olma niteli� i ta� �maktad�r. Zira kitsch, burjuva uygarl�� �n�n 
yükseli� ine paralel olarak geli�mi�  bir kavramd�r ve güzel ile konformizm aras� bir alana 
yerle� mektedir. (http://www.privatesozluk.com/show.asp?m=%40+32551&page=2, Son 
eri� im:2 Kas�m 2009). 

 

Ancak, Lukacs’a göre, “�ngilizce ‘sketch’ (taslak) sözcü� ünün 

bozulmu�udur kiç.  Münih’te �ngiliz ve Amerikal� al�c�lar için piyasaya sürülen ucuz 

resimleri gösterirdi. Genel olarak sanatsal de� eri olmayan, ucuza sat�n al�nabilen 

genel be� eni düzeyine uydurulmu�  nesneleri dile getirir” (1988:204, Demir, 2009 

s:18’deki al�nt�). Köken ne olursa olsun hepsinde de kiç, ucuz, yüzeysel, asl�n�n öz ve 

derinli� inden yoksun taklidi gibi niteliksiz ve yavan obje, eylem ve olaylar� tan�mlar. 

Kiçi yavan yapan nedenlerden birisi onun kli� e olmas�d�r.  Öz ve derinli� e sahip 

asl�n�n, öz ve derinlikten yoksun taklidi olmas�d�r.  “Kitsch söylemdeki ‘kli� enin’ 

e�de� erlisidir…Kitsch, en k�sa tan�m�yla, herhangi bir nesnenin mutlak i� levini a� �p, 

öylece ona ili� tirilmi �  olan bir eklenti, daha do� rusu bir fazlal�kt�r, esasen.”(Matara, 

1998:255-257). Amaç bellidir; günümüzde yayg�nla�an, emek sarf etmeden, kolay 

yoldan para kazanma, rahat etme e� ilimi gibi, kiçte de entelektüel hiçbir zahmete 

girmeden, sanattan al�nan estetik zevkin taklidini almaya çal�� makt�r. 

 
Sanat�n yerini tutacak, kolayca sindirilebilir bir �ey olarak Kitsch, öyle uzun 

boylu çaba gösterme gere� ini duymaks�z�n güzelli� i anlamak ve tatmak isteyen tembel 
bir okuyucu kitlesi için ideal bir yeygidir… Walter Killy’e göre, kitsch geni�  ölçüde bir 
küçük burjuva i� idir; gerçek imgelerin sadece birincil gücünün ikincil bir öykünmesini 
de� erlendirebildikleri halde, özgün bir dünya tasar�m�ndan zevk alabilece� ini sanan, bir 
halk kitlesinin kültür iddias�d�r. (Kurdak, 1999:207). 

 
 “Kitsch’in ard�nda yatan en masum isteklerden biri, ya�amdan al�nan 

estetik doyumu artt�rma zevkidir, özlemidir.”(Matara, 1998:255). Kiç nesneyi 

tan�mak zor de� ildir. Kahve  kö�elerinde görülen manzara resimleri tipik bir örnektir. 

TRT 2’de yay�nlanan ‘Resim Sevinci’ program�nda bir ç�rp�da yap�lan tek düze, 

yarat�c�l�ktan uzak, özden yoksun birbirinin kopyas� resimler, Türkiye’de çok geni�  

bir kitleyi etkilemi� tir. Yana� �ndan gözya� � süzülen çocuk portresi de tipik bir kiç 

örne� idir. Bu tür resimlerin d�� �nda, “Kitsch-nesne genel olarak yalanc� mermerden 

yap�lm�� , tüm taklit nesneler, aksesuarlar, folklorik biblolar, ‘an� e� yalar�’, zencilerin 

yapt�� � abajur ya da maskeler y�� �n�, her yerde, özellikle tatil ve e� lence yerlerinde 
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h�zla ço� alan tüm tecim mallar�” (Matara, 1998:257) gibi örneklerini çevremizde çok 

say�da görebilece� imiz nesnelerdir. Genellikle bir hediye niteli� ine bürünmü�  ya da 

günlük hayatta kullan�lan bir e� ya olarak günlük ya�am�m�za girebilmektedir. Hatta 

görsel sanatlar e� itimi veren fakülte ve liselerde bile örneklerine rastlayabilece� imiz 

fantastik konular, kartpostal tarz� çal�� malar, yeterince görsel belle� i nitelikli 

resimlerle donat�lmam�� , sadece uygulama a� �rl�kl� e� itim anlay�� � ya da ortamlarda 

da kiç kültürü tuza� �na dü�ülebilmektedir. Kiç, ço� u zaman bir tuzak niteli� ine 

bürünebilmektedir.  

 
 Kitsch her yerde, büyük bir bütünün plan�nda oldu� u gibi bir nesnenin 

ayr�nt�s�nda, foto-romanda oldu� u gibi yapay bir çiçekte de olabilir. Tercihen sözde-nesne 
olarak, gerçek anlamland�rma yoksullu� u ve gösterge, alegorik gönderme, uyumsuz yan 
anlam bollu� u olarak, ayr�nt�n�n yüceltilmesi ve ayr�nt�lar arac�l�� �yla doygunluk olarak 
tan�mlanacak. (Matara, 1998:257).  

 

 Özellikle sanayinin geli� mesi, seri üretim ve Post-modernizmin geli� mesi, 

pop-sanat�n, geni�  halk kitlelerinin kültürüne ve be� enisine hitap etmesiyle kiç’in 

ortaya ç�kmas� için zemin haz�rlanm�� t�r. 

 
 Sanayile� mi�  bir ekonominin sonucu olarak ortaya ç�kan kiç; genel be� eni 

düzeyine indirgenmi� , ‘ucuza’, ‘sat�n al�nabilen’ , ‘popüler’, sanatsal bir yap�ya sahip 
olmak yerine - olabilirlik ko�ullar� belki de olanaks�zl�k içerdi� inden ya da ‘bir u� ra�  
gerektirece� inden’- ‘sanatsal’ bir etkileme yolu ile üretilmi�  ve buna göre 
biçimlendirilmi� , kolay üretilip tüketilen, yüzeysel bir alg�lanmaya sahip, üretimi ticari 
kayg� ile yap�lan ürünleri tan�mlayabilmek için kullan�lmaktad�r. (Demir, 2009:14-15). 

 
Kiç, var olan bir tarz�n a�a� � bir kopyas� olan sanat� s�n�fland�rmak-ifade 

etmek için kullan�lan bir terimdir.  Bu terim ayr�ca, kibirli ve baya� � bir tada sahip 

�eylere ve ticarî kayg�larla üretilmi�  olan banal ve s�k�c� ürünlere gönderme yaparken 

de kullan�l�r. 

 
 Kitsch esteti� inde güzel olan�n taklidine dayal� bir estetik aray�� � söz 

konusudur. Sonsuz röprodüksiyon ve kopya, hatta zevksizlikle kar��an bir sanat 
anlay�� �n�n temsilidir. Burada kopya ve taklit asl�nda mutlulu� un bir anti-sanat� 
niteli� inde say�lmaktad�r. Vasatl�kla dolu bir refah, geli� igüzel sat�n alma/biriktirmeye 
dayal� bir konfor durumu, herkesin fikir birli� inde oldu� u bir zevk fikri kar� �s�nda estetik 
güzelli� in gerileyi� i, yabanc�la�ma söz konusudur. Kitsch bir sanat de� il, sanata paralel 
bir anti-sanat, tüketim toplumunun kolaya kaç�� �n�n yol açt�� � bir baya� �l�k, bir 
vülgarizasyonun temsilidir. Toplumsal anlamda ise, insan�n �eylerle ili� kisinin bir tarz�d�r, 
kitle kültürünün hemen her alan�nda bulunabilir. (http://www.privatesozluk.com/show. 
asp?m=%40+32551&page=2, Son eri� im:2 Kas�m 2009). 
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Kiç, göstermelik de� erlerin ve sahici olmayan�n yükseldi� i günümüz 

toplumunda bir ya�am tarz�n� ifade etmektedir. Kolayca al�n�p tüketilen, biriktirilen 

ve model al�narak kopyaland�� �, gerçe� inin kötü bir taklidinden ötesi olamayan 

ya�am biçimlerinin kavramsalla� t�r�lmas�d�r. Genel anlam�yla, yüzeysellik, ucuzluk, 

gösteri� çilik, kendini oldu� undan daha de� erli ya da önemli gösterme hali, kendi var 

etmedi� i bir hayat� ya�ama sevdas�na kap�lan Türkiye, kiç'in birçok özelli� ini 

bar�nd�rmaktad�r. 

 

Kiç olarak adland�r�lan be� eni anlay�� �, salt sanatsal üretimde 
belirginle� memekte; kullan�lan giysilerden davran��  biçimine, dekorasyonda kullan�m 
e�yalar�na kadar çok geni�  bir zincir içinde görülmektedir. Bütün bu olgulardan hareketle 
kiç için, sadece bir sanatsal sonuç de� il, ‘bir dünyaya ve ya�ama bak�� ’, ‘bir dünyay� ve 
ya�am� alg�lay��  tarz�’d�r demek hiç de hatal� olmasa gerek. (Demir, 2009:15).  

 

Ergüven, kiç’i tan�mlarken ve günlük ya�am�m�z�n içine giren kiç ürünlere 

�öyle örnekler vermektedir: 

 
Eklentiye dönü�mü�  biçim ile varl�� �n� sürdüren içerik, kitsch'in önko�uludur; 

üçüncü Reich'�n propagandas�nda tan�k oldu� umuz bir Führer kart�, ister genç sevgililerin 
yaz��mas�na arac�l�k eden çiçekli pembe zarf olsun, sonuç de� i� mez: biçim, kitsch'e 
teslim oldu� u andan itibaren sözümona kendisiyle dile gelen �eyde e� reti durmaya 
mahkûm bir fazlal�kt�r. Dile duyulan güvensizlik, sonuçta düzmece bir ihtiyaç haline 
getirir onu; çay tepsisinde k�r manzaras�, sadece çay ikram�yla yetinmeyen ev sahibinin 
misafirperverli� ini bir kez daha güvenceye al�r. T�pk� müzikli �eker kutusundaki dans 
eden balerin gibi. (1998:19). 

 

Kiç niteliksiz bir be� eniyi temsil eder ve niteliksiz be� eni de, al�mlay�c�n�n 

sanata yakla� �m�nda ve bak��  aç�s�nda kendini gösterir. Daha önce nitelikli olan ve 

niteliksiz olan�n ayr�m�n�, derin olan-derin alg�lanan ve yüzeysel olan-yüzeysel 

alg�lanan oldu� unu belirtmi� tik. Niteliksiz olan bir be� eni, sanat� yap�t�n� ya da d��  

dünyay� yüzeysel olarak alg�layan, dar, dogmatik ve geli� memi�  bir be� eniyi niteler. 

“Dar, dogmatik, geli� memi�  bir be� eni ise, o ki� inin, kendi alg�s�n�n de� i� ebilmesine 

kar� � koyu�unda; yaln�zca ciddi ya da yaln�zca ne�eli sanata, yaln�zca derin bir ortak 

ya�ant�ya ya da yaln�zca ho�be�e yönelik, tek bir alg� gücüyle s�n�rlanm��  olu�unda 

kendini belli eder.” (Kagan, 1993:449). Sözgelimi sanat yap�t�na konu olarak 

yakla� mak, sanat yap�t� ne anlatmak istemektedir gibi sorular ya da yap�tta, 

gerçeklikle benzerli� ini arayan bak�� lar gibi sanat� basitle� tirmeye yönelik, yüzeysel  

yakla� �mlar da kiç be� eni olarak nitelendirilebilir. 
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Kiç, kötüyü, özelliksizi ve de� ersizi içinde bar�nd�r�r ve bu ürünlerin en büyük 

özelli� i yo� un bir duygusall�kla yüklü olmalar�d�r. Duygusall�k izleyene dolayl� olarak 
de� il do� rudan iletilir. Kiç’in sanatsal üretiminden en büyük fark� dünyaya yeni bir 
aç�dan bakmam�za olanak vermemesidir…Sanat tarihinin asl�nda biçimler tarihi oldu� u 
dü�ünülürse “nas�l” sorusunun “ne” sorusundan daha önemli oldu� u da rahatça 
anla� �labilecektir. Kiç de ne anlat�ld�� � önemlidir. Bu bazen a� layan çocuktur, bazen 
sözüm ona � irin bir manzara resmidir. Önemli olansa derinliksiz olu�udur. (Kavuran, 
2002:232-233). 

 

Kiç ya da sanat� yüzeysel olarak alg�layan tav�rlardan en önemlisi de sanat 

yap�t�na konu olarak yakla�an tav�rlard�r. Konu, genellikle en önemli unsurdur ve 

burada konu yüzeysel bir içeri� e sahiptir.  

 

Estetik nesnenin anla� �lmamas�na neden oldu� u en çok görülen �ey, ya�ant�n�n, 
sanat�n verdi� i biçim yerine, sanat yap�t�n�n  i� ledi� i konudan 
kaynaklanmaktad�r…Burada her zaman konunun uyand�rd�� � ehtik, dinsel, milliyetçi 
yükseklik sanat�n yüksekli� i san�l�r; Sadece konudan duyulan co�ku, sanat�n co�kusu 
olarak ya�an�r…Konunun duygusall�� �, biçimdeki duygusall�kla birle� ince, asl�nda sanat 
de� erine pek ald�r��  etmeyen y�� �nlar, co�up ta�arlar. (Geiger, 1985: 25-26).  

 

Kiç’te konu ve sömürülen bir duygusall�k ön plandad�r. Ki� isel ilgiler, 

ideolojik içerikler gibi ç�karsal anlamlarla yüklüdür. Oysa, nitelikli be� eni anlam�nda 

kulland�� �m�z estetik be� eni kavram�, estetik bir tav�r tak�n�r. Kant’a göre estetik 

tav�r ç�kars�zd�r (auto-telos), kendi amac� d�� �nda bir amac� yoktur. Sanat yap�t�nda 

konu arayan ve belli bir ideolojik ya da maddî ç�kar gibi günlük ya�ant�n�n içinde 

ba�ka amaçlarla beslenen bir tav�r, estetik tav�r de� ildir. Ya da sanat� asl�na 

benzerli� iyle de� erlendirme, do� an�n kopyas� olarak sadece el ustal�� � gibi görme 

sanat yap�t�n�n do� ru okunmamas�na, varl�k nedeninin d�� �nda de� erlendirilmesine 

yol açar. Auto-Telos’u olan tav�r, estetik nesneyi günlük ya�am�n gerçekli� inden 

kopar�r, kendi de� erleri ile alg�lamas�n� sa� lar.  

 
Estetik tav�r sadece ç�kars�z de� il ayn� zamanda ay�r�c�d�r da...nesneyi günlük 

hayat ili� kilerinden kopar�r, bamba�ka bir gerçeklik sferine s�çrarlar...gerçekliklerinden 
soyulurlar…sanat yoluyla biçimlenme ile ya�ant�lar, gerçeklik niteli� ini kaybeder, 
böylece korkunç olan yak�nl�� � da soyulmu�  olur… daha da önemlisi soyulma, sanat 
yap�t�n�n varl�� � ve anlam içeri� inin daha saf olarak kavranmas�na hizmet eder. (Geiger, 
1985:122-123-124). 

 

Kiç resimlerde ise, konunun içeri� i çok fazla abart�larak, yüzeyle� tirilerek 

duygular basitle� tirilerek arabesk bir tav�rla ele al�n�r. � imdiye kadar kiç ve 
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versiyonlar� olan sanat� yüzeysel, s�� , yüksek sanat� da derin olarak belirledik. 

Al�mlay�c�n�n derinli� i ya da yüzeyselli� i de estetik objenin alg�lama niteli� ini 

belirleyen önemli bir etmen oldu� unu belirttik. Sözgelimi yarat�c�, aç�kgörü� lü, 

entelektüel dü�ünen ve estetik bir bak��  aç�s�na sahip bir al�mlay�c� gerek estetik 

obje’de estetik nitelikleri fark eden, gerekse do� ay� daha estetik ve nitelikli bir 

biçime dönü� türen bir görüye sahip olacakt�r.  

 

Selvi, kiç olgusunun lise ö� rencilerinin estetik alg� ve be� enilerine etkileri 

ile ilgili yapt�� � ara� t�rmada, kiç be� eniye sahip ö� rencilerin yüzeysel 

dü�ündüklerini, dolay�s�yla da yüzeysel olan� tercih ettiklerini,  buna kar� �l�k daha 

nitelikli eserleri tercih eden ö� rencilerin daha zengin ve derin dü�ündüklerini 

bulgulam�� t�r.  Selvi, ara� t�rma sonuçlar�n� � öyle yorumlamaktad�r; 

 
Kitsch ürünleri benimseyen ö� rencilerin seçimlerinin, genel olarak birbirine 

çok benzeyen özelliklere sahip olduklar� gözlenmektedir. Kitsch ürünleri benimsemeyen 
ö� rencilerin seçimleri ise daha fazla çe� itlilik gösteren özellikler ta� �maktad�r. Bu ortak 
özellikler ise kitsch ürünleri benimseyen ö� rencilerin daha az dü�ündüklerini ve bunun 
sonucunda da daha basit, yüzeysel seçimler yapt�klar�n� göstermektedir. Bu durum 
kitsch’in tan�m�nda da oldu� u gibi kitsch’den etkilenen ö� rencilerin birbirlerinin ayn�, 
yüzeysel ve kitlesel bir bak��  aç�s�na sahip olduklar�n� göstermektedir. Kitsch ürünleri 
daha az benimseyen ö� rencilerin ise yapt�klar� seçimlerde oldu� u gibi s�radan olmayan 
daha fazla dü�ünmeyi, duyarl�l�� � gerektiren seçimler yapt�klar� ve daha fazla çe� itlili � e 
sahip farkl� bak��  aç�lar�na sahip olduklar� görülmektedir. (Selvi, 2008:141-142). 

 

Demek ki, sanat yap�t� ile kiç aras�ndaki derin ve yüzeysel özelliklerinin 

yan�nda, al�mlay�c�n�n derin ve yüzeysel alg�s� da estetik be� eni aç�s�ndan önemlidir. 

Daha do� ru bir deyi� le, yüzeysel bir alg�ya sahip bireyler, alg�lar�na uygun yüzeysel 

ürünleri tercih etmektedirler, daha zengin ve derin dü�ünen insanlar da daha nitelikli, 

derin eserleri tercih etmektedirler. Bu durumda kiç özelli � e sahip görüngülere 

yönelik be� eniyi de “kiç be� eni” olarak nitelendirebiliriz. 

 

1.1.4. Be� eninin Göreceli� i Ve Be� eni Ölçütü 

 
Bu bölümde, toplumda yayg�n olarak savunulan ve s�kça tart�� ma konusu 

olan “be� eninin göreceli� i, zevklerin ve be� enilerin tart�� �lmayaca� �” konusu 

tart�� �lmaktad�r. Ö� rencilerin be� eni düzeylerini belirlemek için kulland�� �m�z 
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“Ö� rencilerin Be� eni Düzeyine � li � kin Veri Toplama Formu”na destekleyici bir alt 

yap� olu� turmak amac�yla be� eni ölçütünü tart�� may� gerekli gördük. 

 

Kökeni Latinceye dayanan “De gustibus non est disputandum” sözü, günlük 

ya�ant�da s�kça kar� �la� �lan ve savunulan bir ifade olarak dilimize “Zevkler ve 

renkler tart�� �lmaz” � eklinde geçmi� tir. Latince, “Be� eniler tart�� �lmaz” anlam�na 

gelen ve her türlü be� eniyi me� ru gösteren bu söz, be� eninin niteli� inin ve 

ölçütlerinin belirlenemeyece� i, herkesin be� enisinin kendine göre do� ru ve hakl� 

oldu� u anlam�na gelir. Be� eninin görece ya da göreli olmas�n� Timuçin, � öyle 

aç�klamaktad�r: “Tüm varl�� � ba�ka �eylere ba� �ml� olmakla belirgin olan ya da bir 

ba�ka biçimde ba�ka bir � eyle ili� kili olmakla belirgin olan �eylere göreli denir.” 

(1976:66). Bir � eyin, bir de� erin, bir bilginin, bir olgunun ya da yarg�n�n 

do� rulu� unun, geçerli� inin  kesin olmay�p, bir � eye, bir kimseye, duruma, zamana, 

kültüre göre de� i� mesi, de� i� ebilmesi göreceli ya da göreli olmas� demektir.  

 

Be� eninin göreceli olmas�, be� enilerin nesnel olmay�p dolay�s�yla 

tart�� �lamayaca� �, be� eninin öznel oldu� u, ki� iye göre de� i� ti� i, her be� eninin 

kendine göre do� ru ve geçerli oldu� u anlam�na gelir. E� er be� eni göreceli ise, 

“A � layan Çocuk Resmi” ile Rubens’in o� lu “Nicholas’�n Portresi” ya da Picasso’nun 

o� lu “Paul’un Portresi“, aras�ndaki nitelik fark� nas�l aç�klan�r? Bob Ross’un 

manzaralar� ile Cézanne’nin manzaralar�n� be� enen iki farkl� ki� inin be� enisi ayn� 

derecede do� ru mudur? Rembrandt’�n “Banyo Yapan Kad�n”� ile herhangi erotik bir 

kartpostal aras�nda bir nitelik fark� yok mudur? Burada farkl� tercihler yapan fark� iki 

ki� inin, be� endi� i resimden ald�� � haz, ya�ad�� � duygu anlam�nda geçerli olabilir; 

ancak hazz�n ya� anmas�ndan daha önemli olan �ey, hazz�n niteli� idir. Be� eniler 

tart�� �lmayabilir ancak “be� eninin niteli� i” tart�� �l�r. Belki, be� enilerin 

tart�� �lmayaca� � sözünün hakl�l�� � � u � ekilde ileri sürülmektedir; Al�mlay�c�, 

Picasso’yu Rembrant’a, Vermeer’i Matisse’e, Monet’i Sisley’e daha çok tercih 

edebilir ya da Bedri Rahmi Eyübo� lu’nun bir eserini, ba�ka bir eserine göre daha çok 

be� enebilir. Dikkat edilirse bu iddia da benzer � ekilde pek hakl� görünmemektedir. 

Ba�ar�l� bir sanatç�n�n yetene� i, yarat�c�l�� �, belki bir-iki istisna d�� �nda, bütün 

çal�� malar�na az-çok yans�r. Çünkü insan, ki� ili � i, yetene� i, yarat�c�l�� � ve bak��  
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aç�s�yla bir bütündür. Dolay�s�yla yarat�c� ve yetenekli bir sanatç�n�n ürünleri, ayn� 

kaynaktan do� du� una göre, nitelikleri de istisnalar d�� �nda birbirine yak�n olacakt�r. 

 
E� er güzel çok göreceli ise, yani insana, zamana ve mekana göre de� i� iklik 

gösterebiliyorsa ya da güzelin evrenselli� i ancak belli durumlarda kabul edilebiliyorsa, 
örne� in; ulu gibi, yüce gibi, kutsal gibi, hatta moda gibi nitelendirmelerle saptanm��  bir 
konuyu imledi� i için güzel kabul edilmi�  ise, ne güzeli u� ra� � alan� yapan sanat� 
tan�mlamak, ne de sanat kavram�n� görünür k�lan sanat yap�tlar�n� tan�mlamak, ne de 
sanat� ve sanat eserlerini irdeleyen ele� tiriyi geçerli k�lmak olanakl�d�r.  (Erinç, 1995:15). 

 

Görüldü� ü gibi be� eninin göreceli� i, nitelik aç�s�nda ele al�nd�� �nda 

tart�� �l�r görünmektedir. Ancak belki bir be� eni hiyerar� isinden söz edilebilir ve 

be� eni türleri ve nitelikleri s�n�fland�r�labilir. Fendrich, her ne kadar insanlar�n 

ya�ad�klar� deneyimleri anlayamasak da, be� eninin hiyerar� ik oldu� unu ve tamamen 

sübjektif bir konu olmad�� �n� belirtir. Fendrich, be� eni(estetik) ve etik(moral) 

sorunsal�n�n son derece birbirine benzerlik arz eden karma� �k konular oldu� unu 

belirterek iyiden kötüye kadar her türlü be� eninin, hiçbir zaman kan�tlanabilir 

nitelikte olmad�� �n� belirtir. (2008b). 

 
Be� eninin göreceli� i, her zaman birbirine çok yak�n olan iki � ey (vanilyal� 

dondurman�n, çikolatal� dondurmadan daha güzel oldu� unu söylemek gibi) 
kar� �la� t�r�ld�� �nda kullan�l�r. Birbirinden çok uzak ve farkl� olan iki � ey (Velázquez’in 
Las Meninas’�n�n, çocuklar�n karalamalar�ndan daha iyi oldu� unu söylemek gibi) 
kar� �la� t�r�ld�� �nda savunulmaz. Biraz görme yetisi olan hiç kimse, be� eni yarg�s�n�n 
tamamen sübjektif (öznel) oldu� unu savunmaz. Bundan, be� eni türlerinin, 
s�ralamas�ndan hiçbir zaman emin olamasak da, hiyerar� ik (s�n�fland�r�lmas� gerekti� i) 
oldu� u sonucu ç�kmaktad�r.  (Fendrich, 2008b). 

 
 

Öte yandan tarih süzgecinden geçmi�  ba�ar�l� bir sanatç�, neden sanat 

kültürüne ve  birikimine sahip insanlar taraf�ndan be� enilir de, sanat kültürüne sahip 

olmayanlar taraf�nda küçümsenir ya da  be� enilmez. Özellikle Modern ve Post-

modern sanat ele al�nd�� �nda, sanattan haz alman�n önko�ulunun belli bir e� itimden 

geçmeyi ve sanat kültürüne sahip olmay� gerekli k�ld�� �n� göstermektedir. 

 
Tekrar be� eninin hiyerar� ik oldu� u konusuna dönersek, e� er be� eni 

hiyerar� ik ise be� eniyi s�n�fland�rmam�z gerekir. Hangi tür be� eni özneldir, hangi tür 

evrenseldir, bunlar� birbirinden ay�rmak gerekir. 
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Bir erke� in bir kad�n� güzel bulmas� belki yaln�z onu ilgilendiren bir 
yakla� �md�r. Ancak bir sanat yap�t� için ayn� biçimde, bu ki� ilerin özel yakla� �mlar�d�r, 
kimseyi ilgilendirmez denemez. Her dönemin güzele ili� kin yarg�lar� de� i� se de söz 
konusu olan bir sanat yap�t� ise, ona yüklenen güzel de� eri, di� er nesnelere yüklenen 
de� erler gibi geçip gitmez. (Karaya� murlar, 1990: 72). 

 

Geçicilik ve kal�c�l�k unsurlar� bir ölçüt olarak kabul edilmelidir. Çünkü 

tarihte yer etmi�  tart�� ma götürmeyen sanat yap�tlar� baz (temel) al�nd�� �nda, bir 

ölçüt gibi görünmektedir. Evrensellik de zaten bir anlamda ayn� � eyi ifade eder. 

Kendi zaman�yla s�n�rl� bir yap�t, kendinden sonraki zamana geçmeyen yap�t, (gün 

yüzüne ç�kma f�rsat� bulamam��  ya da anla� �lamam��  � anss�z eserler hariç) zaten 

sanat yap�t� s�fat�n� ta� �maz. Kendi zaman�ndan ba�ka zamanlara ta� mas�, onun 

evrenselli� inin de bir göstergesidir.  “Estetik yarg�lar ça� lar� da a�an niteliklere 

bürünür. Sanat ad�n� alan bütün çal�� malar, insan yarat�c�l�� �n�n tan�klar� olarak 

de� erlerini korurlar.” (Karaya� murlar, 1990:166). Sanat yap�t�n�n ça� lar� a�an 

kal�c�l�� �, devaml�l�� � estetik be� eni için bir ölçüttür. Estetikte fenomenolojik 

yöntem, zaman d�� � ve özü daima ayn� kalan� inceler. Fenomenolojik yöntemin, 

zaman d�� � ve özü daima ayn� kalana yönelmesi � öyle aç�klanabilir; Nas�l üçgenin 

daima ayn� kalan özü, tek tek üçgenlerde çok çe� itli kenar uzunluklar�yla 

somutla� �rsa, t�pk� bunu gibi, daima ayn� kalan estetik de� erlerin de� i� ikliklerinin 

çe� itlili � inde ayn� kalan özü çok çe� itli biçimlerde somutla� �r. (Geiger, 1985:135-

136). Bir antik Yunan heykeli kar� �s�nda herkes hayranl�k duyar. Mona Lisa’n�n 

güzel olmad�� �n� söyleyen olmam�� t�r. Natüralist gerçekçi sanat söz konusu olunca 

hemen hemen be� eni ortakl�� �ndan söz edilebilir. Be� eninin ayr�ld�� � nokta, antik 

Yunan idealizmi, Rönesans’�n ve Barok sanat�n do� ay� perspektif, hacim, �� �k gölge 

ile  do� ay� gerçekçi bir tarzla en iyi � ekilde yans�tan sanat d�� �nda kalan sanat 

türlerinde ve özellikle de non-figüratif sanatta görülür. Nitekim ara� t�rmam�zda 

kulland�� �m�z, ö� rencilerin be� eni yarg�lar� anketinde, be� eni düzeyleri aras�ndaki 

farkl�l�klar, kiç ve ça� da�  sanat yap�tlar�nda belirginle� mekte, klasik ve nispeten 

empresyonist eserlerde azald�� � yönünde bulgulara ula� �lm�� t�r. 

 

E� er ortak be� enilerin olamayaca� �, be� eninin göreceli oldu� unu iddia 

edersek, sanat tarihine geçmi�  sanat yap�tlar�n�, resim yar�� malar�n�, derslerde 

ö� rencinin çal�� malar�n� de� erlendirecek ö� retmenin ve buna benzer birçok durumda 
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yanl��  ya da haks�z de� erlendirmeler yap�ld�� �, bu uygulamalar�n geçerli� inin 

olmad�� �n� iddia etmi�  oluruz. E� er sanat yap�t� diye bir � eyden söz edilirse, bir 

be� eni ölçütünün de varl�� �ndan söz edilmek zorunlulu� u ortadad�r. “Mesela su 

100°’de kaynar dedi� imizde, bu nas�l herkes için genel-geçer bir yarg� ise, “bu 

güzeldir” dedi� im zaman da verdi� im be� eni yarg�s�, böyle genel-geçer, apriori, 

zorunlu bir yarg�d�r.” (Tunal�, 1983:101). Tunal�, bu iki yarg� aras�ndaki fark�n, 

birincisinin mutlak bir zorunlulu� u ve genel-geçerli� i oldu� unu, ikincisinin örnek bir 

zorunlulu� u ve genel-geçerli� i oldu� unu belirtir.  

 

O halde neden herkesin sanat yap�tlar�n� be� enmedi� i merak edilebilir. 

Read’in kal�pla� m�� , yarat�c�l�ktan, estetik ve sanat e� itiminden uzak bir e� itimin ve 

sanatsal kültürden yoksun, s�n�rlay�c� toplumsal bask�n�n etkileri konusundaki 

tespitleri ilginçtir; 

 
Bizler sanatç� olarak do� ar�z ve burjuva toplumunda alelade �ehirliler olur 

ç�kar�z, bu neden böyle oluyor, (a) öncelikle e� itim süreci boyunca ‘fiziki olarak’ 
deforme oluyoruz. Öyle ki art�k vücutlar�m�z kendi do� al yap�s�n� uyumlu hareketler 
edemiyor: yahut ta (b) biz ‘psikolojik olarak’ deforme oluyoruz, çünkü estetik 
içtepilerimizin serbestçe anlat�lmas�n� devre d�� � b�rakan toplumsal bir normallik 
kavram�n� kabul etmi� izdir. (1981:125). 

 

Schiller, “�ncelmenin her çe� it faydalar� yan�nda, insan, kendisini güzelli� in 

gev�etici etkisine b�rakm��  görmektense, kaba ve kat� olmak tehlikesini göze alarak, 

onun eritici gücün eksikli� ine boyun e� er” der (1990:47). Nitelikli bir be� eniye sahip 

olmak, öncelikle nitelikli bir sanat ve estetik e� itime, sonras�nda da entelektüel bir 

dima� a sahip olmak, kültür, birikim, emek, çaba ve ilgiye gereksinim duyar. 

Özellikle e� itim ve kültür seviyesi dü�ük toplumlarda sanat bir lüks olarak 

görülmektedir. Ya�am�n kat�, zor, ciddi ve kutsal de� erlerinden olu� an törenin 

yan�nda sanat bir zaman kayb�, Platon felsefesinde  görüldü� ü gibi insan� yoldan 

ç�karan bir günah, pratik yarar sa� layan günlük ihtiyaçlar ve kutsal görevleri yerine 

getirme zorunlulu� u dururken, kendini güzelli� e, lükse, aylakl�� a kapt�rmak bir suç 

olarak görünmektedir.  Bu bak��  aç�s�yla hareket edildi� inde, be� eni s��  ve estetik 

hazza yabanc� bir yola sapmaya ba� lar. Estetik be� eninin niteli� ini ve sanatsal bilinci 

geli� tirmenin yolu ise, ortak-evrensel kültürün olu� turulmas�ndan ve sanat 
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e� itiminden geçer. Be� eni farkl�l�� �n�n temel nedenleri farkl� kültürler, e� itim 

eksikli� i ve ki� isel deneyimlerdir.  

 

Estetik be� eni kültürden kültüre ciddi bir �ekilde de� i� mektedir. Baz� kültürler 
görsel olarak sadeli� i, basit �eyleri severken, bir di� eri y�� �n�, karma� �k olan�  sever. Bu 
k�yaslama kültürlerin be� eni durumlar�n� kar� �la� t�rma riski ta� �r. Kültürler aras� bu 
farkl�l�k kendi içinde olgunla� t�kça de� i� ir, geli� ir. Genellikle insanlar�n be� enileri, 20’li, 
30’lu, 40’l� ya� lar�na geldikçe h�zla ve s�kça de� i� ir. 50’li ya� larda  bir �ekilde bir çok 
insan�n be� enisi genellikle sabit bir �ekilde ta� la� �r. Bu durumu belki “insanlar�n be� eni 
serisi” diye adland�rmak do� ru olur. Sabah Jhon Prine’� seven adam, ö� len oldu� unda 
Beethoven’� seven biri olabilir. (Fendrich, 2008c).  

 

Günümüzde kültürler aras� s�n�rlar�n kalkt�� � bir dönemde ortak be� eni 

alan�n�n olu�aca� �n� söyleyebiliriz ancak bu sefer bir ba�ka s�n�fsal ayr�kl�k ortaya 

ç�kmaktad�r: Estetik e� itim alanlar, estetik e� itim almayanlar ve popüler kültürün 

etkisinde kalanlar gibi farkl� e� itim ve bireysel nedenlerden kaynaklanan ayr�kl�klar 

kar� �m�za ç�kmaktad�r. Ayr�ca her insan�n kendine özgü psi� ik yap�s� nedeniyle her 

zaman be� eni aras�nda farkl�l�klar olacakt�r. Ancak e� itim, kültür ve ya�ant� ortakl�� �, 

bu farkl�l�� � ortadan kald�racakt�r. Amaç farkl�l�klar� ortadan kald�rmak de� il elbette, 

nitelikli bir sanat be� enisi yaratmakt�r. Estetik e� itimin amac�, daha güzel görme, 

dünyay� daha derin alg�lama ve anlamland�rma yetisi kazand�rmakt�r. Estetik 

e� itimden geçmeyen bir be� eni de günlük ya� ant�n�n içinde rastgele olas�l�klar 

aras�nda olu� maya mâhkumdur. Etik ve estetik de� erlerin e� itimi, � ansa b�rak�lacak 

kadar önemsiz de� erler de� ildir. Hiç kimse, hiçbir toplum bu lükse sahip de� ildir.  

 

Kültürden kaynaklanan be� eni farkl�l�klar�n�n hakl� nedenlerini bir kenara 

al�rsak, sanat yap�tlar� yerine kiç olan� be� enmek, klasik müzi� i ele� tirip, pop ya da 

arabeski övmek, filozoflar, bilim adamlar� dü�ünürlerin fikirlerini tart�� mak yerine 

futbolda basit bir hakem hatas�n� tart�� man�n tek bir nedeni ve sonucu olabilir; 

Geli� memi� , e� itilmemi� , ilkel ve kaba bir be� eni niteli� i, incelikten ve e� itimden 

yoksun bir ruh ve derinli� i olmayan s��  bir alg�lama düzeyi. Ve ça� �n gerisinde 

kalm�� , etik ve estetik de� erlerden yoksun bir toplum.  

 

Be� eninin niteli� i asla kan�tlanamaz, kan�tlanamayabilir. Ama herkes bilir 

ki bir sanat yap�t� ile hobi niyetiyle resim yapan bir amatörün yapt�� � resim aras�nda 



 55 

çok büyük bir nitelik fark� vard�r. Akl� ba� �nda hiç kimse, Rembrandt’�n bir eseri ile 

hafta sonu resim kursuna giden ve Bob Ross’un ö� retti� i tarzda resim yapan bir 

amatörün resmini kar� �la� t�rmaz ve aralar�nda bir nitelik fark� olmad�� �n�, be� eninin 

göreceli oldu� unu, Rembrandt’�n eseri yerine amatörün resminin be� enilebilece� ini  

ya da ikisinin de nitelik aç�s�ndan tart�� �lamayaca� �n� söylemez. Karaya� murlar, 

bizim nesneleri güzel, ho� , çirkin, görkemli, yararl�, iyi, yüce, do� ru, yararl� vb. 

nitelemelerle anlatmaya çal�� �rken, bu niteliklerin gerçekten nesnelerin özellikleri mi, 

yoksa bize ili� kin durumlar m�, bizim nesnelere yükledi� imiz de� erler mi oldu� unu 

sorar ve �öyle der; “Estetik anlamda bir nesneye baz� de� erler yüklüyorsak bu 

de� erler, öncelikle bizden kaynaklanan, ancak sanatsal bir yap�t söz konusu 

oldu� unda, baz� ortakl�klar�n bulundu� u özel de� erlerdir.” (1990:72). Bu ortakl�klar 

insan�n do� as�ndan kaynaklanan, özü her yerde ve her zaman ayn� kalan, dünyay� 

alg�lama biçimine denk dü�en de� erlerdir. Genel insansal olan, evrensel olan de� erler 

vard�r. �nsan�n özünün ayn� olmas�, yüzeysel olarak de� i� en ancak özünde ayn� kalan 

de� erler üretmesine ve dünyay� ayn� ya da benzer alg�lamas�na ba� l�d�r. Bu benzerlik 

evrensel “do� ru”yu ve “güzel”i do� urur. Evrensel do� rular genel insansal olan ile 

ilintilidir. Bu do� rular ya da de� erler, Geiger’in eurytmik i� lev dedi� i i� levle 

aç�klanabilir. Eurytmik i� lev, bir parçalara bölüp düzenleme i� levi olmas�, onun 

estetikte ilk anlam�d�r. Karma� �kl�k ben’e yabanc� bir � eydir, egemen olamad�� � bir 

durumdur. “Düzenlenmi�  olma, yabanc� nesneleri, ben için egemen olunabilir � eylere 

çevirir.” Biçimsel de� erler, eurytmi denen biçimsel ilke: simetri, uyum, ritm ve 

denge, çoklukta birlik olaylar�d�r. “Sanat�n hiçbir alan� yoktur ki, (güzel olan�n da, 

do� an�n da) bu ilkelere ba� l� ve onlara göre biçimlenmi�  olmas�n. Eurytmi 

düzenleme i� levi, y�� �na biçim verme i� levidir. (1985:79-80-81). Eurytmi düzenleme 

i� levi, insan do� as�na uygun, ustaca düzenlendi� inde, evrensel ya da nesnel güzeli 

yarat�r. Bu nesnel güzel bizim için genel bir ölçüt görevi görür ve be� eni yarg�s�n�n 

tart�� �labilirli � ini gösterir. “…be� eni yarg�s�, estetik yarg� üzerinde pekala 

tart�� abiliriz. Çünkü, be� eni yarg�s�n�n bir genelli� i vard�r, be� eni yarg�s�n�n 

dayand�� � bir prensip vard�r.” (Tunal�, 1983:98). Bu de� erler, e� itimden yoksun 

b�rak�lm��  ya da herhangi bir hastal�� a maruz kalm��  insanlar�n d�� �nda, insan�n 

do� as�na denk dü�en ve sanatsal anlamda etkileyen de� erlerdir. Herakleitos,  “Her 

canl� türün kendine göre i� levi ve bu i� leve ba� l� olarak da kendine göre hazz� 
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vard�r…‘en güzel maymun bile çirkindir…ve e�e� in saman� alt�na ye�  tuttu� u 

kesindir” der (Timuçin; 1976:119-120). �nsan�n yap�s�na ya da Herakleitos’un 

deyimiyle i� levine denk dü�en sanatsal de� erlere plastik unsurlar örnek olarak 

gösterilebilir. Yarat�c� bir � ekilde kurgulanm��  trajik bir yap�t, yap�t�n evrensel 

etkilerini gösteren yap�t�n içerik yan�na ba�ka bir örnek olabilir. Trajik bir oyunu 

farkl� toplumlardan akl� ba� �nda hiç kimse komik bulmaz. Hektor’un trajik 

ölümünden herkes etkilenir. �nsan�n d��  dünyay� alg�lama biçimi, kültürel kodlar 

d�� �nda, hem biçimsel, hem de ruhsal anlamda benzerdir. 

 
Bütün bunlara ra� men �u itirazla kar� �la� �labilir; Her duygu, bireyde 

uyand�rd�� � haz aç�s�ndan do� rudur ve hazz�n duygusal etkisi genel olarak ayn� � eye 

gönderme yapar. Acaba bu do� ru mudur? Bir sanat yap�t�n�n ön yap�s�n�n 

biçimlerinden duydu� u ho� lanma ve ön-yap� arac�l�� �yla yap�t�n derin arka-yap�s�n�, 

tema’s�n� alg�layan ve bu içerik-biçim bütünlü� ünü bilincinde tamamlayan bir 

izleyicinin duydu� u haz duygusuyla, “sevgilisinden mektup alm��  asker” 

kartpostal�ndan haz alan ki� inin ald�� � haz duygusu ayn� m�d�r?  

 
Herkes kabul eder ki böyle bir durumda, farkl� nitelikte olan yüzeysel bir 

be� eni nesnesi ile derin ve estetik özellikleri olan bir be� eni nesnesi kar� �s�nda 

duyulan duygu ve hazz�n yo� unlu� u ve niteli� i aras�ndaki fark muazzam olacakt�r. O 

halde, “be� eniler kesinlikle tart�� �labilir” ve “iyi ve kötü be� eni vard�r”, diyebiliriz.  

Tunal�, her be� eninin geçer ve me� ru oldu� unu, her be� eni yarg�s�n�n do� ru 

oldu� unu söylemenin, estetik yarg�lar üzerinde tart�� �lamayaca� � anlam�na geldi� ini 

ifade eder. Dolay�s�yla insanlar kadar be� eniler ve zevkler oldu� u, be� eniler ve 

zevkler aras�nda bir tutarl�l�� �n olmad�� � sonucunu ç�kar�r. “Böyle bir sav bir estetik 

de� er septisizmine yol açar” der. (1983:95). 

 
Lenoir’n�n tespitlerine göre, be� eninin göreceli� i, dü�ünürleri de ikiye 

ay�rm��  durumda, “Ku�kucular, be� eniye bir ölçüt koyman�n olanaks�z oldu� unu ileri 

sürer ve ki� inin deneyimine ba� l� olarak be� enilerin bir bireyden ötekine, hatta ayn� 

birey için bir andan ötekine de� i� ti� ini an�msat�rlar.”(2004:124). “Hume, Kant ve 

Hegel güzelli� in evrenselli� ini, zevklerin çe� itlili � ini insanlar aras�ndaki farklara 

(kimi insanlar ba�kalar�ndan iyi-kötü daha duyarl�, daha bilgilidir) dikkat çekerek, 
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görecelik dü�üncesine kar� � ç�karlar.” (2004:10). Asl�nda tam da Hume, be� eni 

standartlar� adl� denemesinde, daha duyarl�, daha bilgili insanlar�n be� enilerinin bir 

ölçüt olabilece� ini ileri sürer. Daha duyarl�, daha bilgili insanlar�n alg�layabildi� i 

estetik de� erleri, ayn� duyarl�� a ve bilgiye sahip olmayan insanlar�n 

alg�lamayabilece� i gerçe� ine kar� �n, her iki insan�n kendine özgü be� enilerinin 

varl�� �, tart�� maya nokta koymak ad�na, bizi � u noktaya getirir; “Estetik 

de� erlendirmeler hem öznel, hem  de evrenseldir” (Bolla, 2001:21). Be� eni hem 

öznel ve hem nesnel oldu� u için Fendrich’in belirtti� i gibi hiyerar� iktir ve 

s�n�fland�r�lmas� gerekir. Öznel olarak s�n�fland�r�labilecek be� eni türleri, evrensel 

olan be� eni türleri gibi be� eni türlerini birbirinden ayr�ld�� �nda, belki bu tür 

tart�� malar�n bir sonuca ba� lanmas� sa� lanm��  olur. Ampirikler, be� eninin öznel 

taraf�na, Rasyonalistler evrensel taraf�na odakland�klar� için tart�� ma sürüp 

gitmektedir.  

 
Be� eni, toplumsal ya�am�n içinde geli� ti� ine göre (e� itim ortam�n� da 

sosyal bir ortam olarak kabul edersek), söz konusu olan be� eni nesnesinin tan�nm�� , 

ö� renilmi�  ve benimsenmi�  olmas� gerekir. “Hiç ça� da�  klasik müzik dinlenmeden, 

diyelim ki Cage’in yap�tlar� dinlenmeye kalk�l�rsa, yap�tlar�n ses dünyalar�yla hemen 

yak�nl�k kurulmas� pek olas� de� ildir.” (Bolla, 2001:68). Bolla, bunu, bizim söz 

konusu be� eni nesnesinin habitus’un bir parças� oldu� umuzla aç�klar. Habitus nedir? 

Habitus karma� �k bir kavramd�r ancak aç�klanmas� gerekirse; geçmi�  sosyal 

ya�ant�lardan yola ç�karak, yeni kar� �la� �lan ve geçmi� le benzerlik arz eden 

durumlarda, yeni bile� imler ve sentezler yapmak ve bunun sonucunda yeni alg�lar, 

takdirler, eylemler ve be� eniler bütününün ortaya ç�kmas� durumudur. Bourdieu’ya 

göre habitus, bireylerin, gruplar�n ya da s�n�flar�n, zevkleri, al�� kanl�klar� ve jestleri 

de içine alan gündelik ya�am pratikleri ya da insanlar�n zihinlerindeki kültürel 

yap�lard�r. (Lizardo, 2009). Bourdieu, habitus kavram�n� kültürel sermayenin 

aktar�lmas�n� aç�klamak için kullan�r. “Belli bir kültür çevresi içinde yeti� mi�  bir 

insan için bir ba�ka kültür çevresi ile ilgili bir kültür fenomeni mesela bir sanat 

eserini anlamak onu de� erlendirmek güçtür, hatta bu imkâns�zd�r.” (Tunal�, 

1983:103). Bunun nedeni, habitusun, dünyaya bak�� �m�zda, dünyay� alg�lay�� �m�zda 

ve hatta duygular�m�z�n içeri� inde etkili olmas�d�r. Habitus, basit al�� kanl�klardan ve 
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e� ilimlerden ötedir, bilinç d�� �ndad�r. Soyuttur ama somut olarak günlük 

ya�ay�� lar�m�za yarg�lar�m�za ve davran�� lar�m�za yans�r.  

 
Burada bizim için önemli olan nokta �udur; �nsan deneyimleri, duyumlar� 

arac�l�� �yla toplad�� � renkleri, biçimleri, tonlar� vs. görsel de� erleri, o görüngülerle 

beraber o ana e� lik eden duygusal ya� ant�s�yla beraber al�rken, aralar�ndaki ba� , o 

uyar�c�lar�n o insan için anlam� olarak etiketlenir. O ana dair herhangi bir parçan�n 

hat�rlanmas�, görülmesi ya da ya�anmas�, o anla ba� � olan di� er görüngü ve duygular 

da ya�anarak o an�n canlanmas�na neden olur. Eski ya�ant� ile yeni ya�ant� aras�nda 

ba�  kurarak, daha önceki bilgiler, duygular ve ya�ant�lar yenilerle kar� �la� t�r�larak 

anlamland�r�l�r. Bu anlamland�rma sürecinde yeni bir ya�ant�, de� er, anlam� olan bir 

anla beraber üzerine etiketlenen yeni bir duyguyla beraber haf�zaya kaydolur. 

Ya�ad�� � bu yeni duygu onun be� enisini olu� turur ve ona özgüdür. Bu be� eniye 

uygun tercihlerde bulunurlar. Erinç’e göre insanlar, genel olarak kendi bak��  aç�lar�na 

göre, duygusal doyumlar�na olanak sa� layan be� eni kaynaklar�n�, bir ba�ka deyi� le 

be� enilebilecek olanlar� üç grupta toplarlar. Bunlar; 

 

1-Bizim be� enimize daha yatk�n olanlar, bizim al��ageldi� imiz güzele 
uygundü�enler, 2-Bizim ye� ledi� imiz olmayan, fakat ye� ledi� imizle az ya da çok 
benzerlik gösteren, ‘o olmazsa bu olabilir’ dediklerimiz, 3-Bizim zevkimizden farkl� 
olanlar, be� enimize ters dü�enlerdir. Al�c�n�n o alandaki görgüsü, bilgisi artt�kça, hem 
derinlemesine, hem de geni� lemesine artt�kça, be� eni konusunda da daha seçici 
davranmaktad�r. (ER�NÇ, 1998a, Ak�n, 2006, s:22’deki al�nt�). 

 

 E� er söz konusu be� eninin içeri� i kültürel, etik, sanatsal aç�dan bir 

derinli� e sahip de� ilse evrensel bir  niteli� e sahip olmad�� � da söylenebilir.  

 
Kültürler ve dönemler aras� be� eni nesnelerinin farkl�l�� �n�n, görünürde, 

ayr�nt�larla ilgili oldu� u, özünde de� i� meyen, ayn� kalan baz� kriterlerin oldu� u fikri 

a� �r basmaktad�r. Bu görünürdeki farkl�l�klar ve özünde ayn� olan de� erler, kültürel 

ve törensel normlar için de geçerli oldu� u için bu konudaki örneklere bir göz atmakta 

yarar var: Morris, temelde benzer olan kültürler aras�ndaki � a� �rt�c� farkl�l�klar�n ve 

çe� itliliklerin bizi yan�ltarak, benzerlikleri gizledi� ini, örttü� ünü bizlere �u örnekle 

gösterir; “Baz� kültürlerde cenaze törenlerinde karalar giyilir, baz�lar�nda ise tam tersi 

beyazlar.” (1981:31). Hatta baz� kültürlerde koyu mavi, gri, sar� ya da krem 
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renklerinin kullan�ld�� �na da tan�k oldu� unu belirtir. Ve bütün renklerin özünde 

benzer bir i� levi oldu� unu, benzer anlamlar yüklendi� i için ayn� � ekilde alg�land�� �n� 

� u � ekilde aç�klar; 

 
Siz daha çocuklu� unuzdan beri, diyelim siyah�n matem rengi olarak bilindi� i 

bir kültürde yeti�mi�seniz, cenaze törenin maviler ya da sar�lar giymeyi akl�n�zdan bile 
geçirmeyeceksinizdir. Ba�ka bir kültürde böyle bir �eye rastlad�� �n�zda bunun da sizin 
al�� t�� �n�z kültürden çok farkl� oldu� unu dü�ünürsünüz hemen. Böyle yapt�n�z m� kültürel 
ayr�l�� �n size kurdu� u tuza� a dü�tünüz demektir. Renklerin ayr�l�� �, d��ar�dan bak�l�nca, 
insan�n öyle gözünü al�r ki, bütün bu kültürlerin, matemi belirtmek için normal 
zamankinden farkl� bir renk kullanmak gibi ortak bir yanlar� oldu� unu görmenizi 
engeller. (1981:31-32). 

 

Benzer � ekilde baz� kültürlerde çok be� enilen bir tat, ba�ka bir kültürde 

i� rendirici bulunabilmektedir. �ki kültürde de be� eni nesnesi özünde ayn� iken, 

ikisine yüklenen kültürel anlam farkl�d�r. Mesela Tayland’da yemek kültüründe 

hamam böce� i tercih edilirken, ülkemizde bir hamam böce� inin çorbada yanl�� l�kla 

ç�kmas� bile tüylerimizi ürpertir. Kültürel ya� ant� ve toplumun be� eni nesnesine 

yükledi� i anlam duygular� etkileyebilmekte ve be� eni nesnesine kar� � olumlu ya da 

olumsuz bir tav�r tak�nmaya neden olabilmektedir. Sanat yap�tlar� için de benzer bir 

durum söz konusudur. Ayn� kültür içinde ya� ayan bireyler, e� er o be� eni sistemini 

olu� turan dili ö� renmediyse, kodlar�n� çözmediyse, be� eni sistemine yabanc� 

kalacakt�r.  

 
Göz kusurlar�n�n olmad�� �n� varsayd�� �m�zda, bütün insanlar, bütün nesneleri 

ayn� biçimde göreceklerdir, Elde ettikleri duyu verilerinin biçim olarak ayn�l�� � 
konusunda, toplumsal ya�am içinde bir birliktelik her zaman bulunmak zorundad�r, 
örne� in, bu gördü� ümüz ev, hepimiz için, duvar�n�n rengi, kap�s�n�n yüksekli� i, 
pencerelerinin biçimi ve çat�s�ndaki kiremitlerinin rengiyle hepimizin ortak alg�s�n� 
olu� turur. Oysa gözün entelektüel duyum organ� oldu� u benimsenirse, o görülen ev 
görsel imge aç�s�ndan hepimizde benzer ya da ayn� imgeleri olu� turacakken, 
bak�� �m�zdaki nitelik ayr�l�klar� nedeniyle, evden ald�� �m�z alg�lar�n ayn� anlamlara 
geldi� ini söylemek mümkün olmayacakt�r. Ancak toplumsal kodlar da bu birlik her 
zaman mümkün olabilir, örne� in bir ulusun bayra� �n�n rengi ve ulusal sembollerinin 
biçimi, o ulusu olu� turan bireylerde ortak görsel ve dü�ünsel imajlar olu� turabilir. 
(Karaya� murlar, 1990:45). 

 

Söz konusu olan, be� eni nesnesinin tan�nm��  ve genel olarak toplum 

taraf�ndan olumlu bir s�fat ya da ortak bir kod yüklenmi�  olmas�d�r. Bu tür de� erler 

görecelidir ve do� ru-yanl�� , nitelikli-niteliksiz olarak de� erlendirilemez. Öte yandan 

baz� evrensel, genel geçer, genel insansal olan, insan do� as�na denk dü�en de� erler 
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de vard�r. Bu de� erler ö� renilmedi� i için fark�na var�lmam��  ya da benimsenmemi�  

olabilir ancak insan do� as�na daha uygundur. Bu de� erle deyim yerindeyse ince 

be� enilere hitap eden daha yüksek bir bilinç e� i� i gerektiren de� erlerdir. Ancak 

e� itim yoluyla bu de� erler bireye kazand�r�labilir. Nedir bu de� erler; sözgelimi 

estetik de� erler bu kapsama girer. Resimsel unsurlar ya da plastik unsurlar, yüzlerce 

y�ll�k s�nama yan�lma yoluyla, sanatç�lar�n yo� un çal�� ma ve ara� t�rma çabalar�n�n 

süzgecinden geçmi� , yarat�c� edimin sonucu bulgulanm�� , insan�n dünyay� alg�lama 

biçimine denk dü� en en uygun diyebilece� imiz, “alt�n kural”lardan olu� maktad�r. Bu 

unsurlar�n evrensel olmas�, insan do� as�n�n her yerde ayn� olmas�ndan 

kaynaklanmaktad�r. �nsan do� as�, insan�n biyolojik ve fizyolojik yap�s�ndan 

kaynaklanan ve do� a kanunlar�na tabi oldu� u özellikleri arac�l�� �yla dünyay� ayn� ya 

da benzer alg�lamas� anlam�na gelir. Sözgelimi alt�n kesim, dünyan�n her yerinde 

insan� etkileyen bir ölçüdür. Evrensel do� rular, be� eninin tart�� �labilirli � ini ve 

evrensel be� eninin varl�� �n� gösterir. Ancak bu evrensel be� eni k�staslar�na ra� men, 

yine de be� eni farklar� olacakt�r. Bu nedenle be� enilerin s�n�fland�r�lmas�, hiyerar� ik 

bir düzen içine al�nabilir. Be� eninin s�n�fland�r�lmas�, belki anl�k güzellik ile evrensel 

güzelli� in birbirine kar�� mas�n� engelleyebilir.  

 
Anl�k güzellik duygusu zamana göre de� i�ebilir ancak do� ru; evrensel do� ru 

ke� fedildi� inde bütün zamanlarda ve bütün insanlar geçerli olan güzel yakalanm��  olur, o 
zaman biz “art�k zaman�n içinde de� il, tersine, zaman�n bitip tükenmek bilmeyen bütün 
anlar�yla bizim içindedir. Biz art�k ayr� ayr� ki� iler de� il, bir türüz. Bütün kafalar�n 
yarg�lar�, bizimkiyle söylenmi�  oluyor; bütün yüreklerin seçtikleri de yapt�� �m�zla 
gösteriliyor. (Schiller, 1990:58). 

 

Ancak burada e� er be� eninin tart�� �labilece� ini savunursak, be� eninin 

normlar�n� da oldu� unu belirtmi�  oluruz. Acaba be� eni normlar� var m�d�r, varsa 

nas�l belirleyece� iz? Be� eninin evrensel normlar� olmakla beraber, bu normlar ça� a, 

topluma ve kültüre göre de� i� mektedir. Kagan, “Bir kimsenin be� enisinin niteli� ini 

kestirebilmenin ölçütü olacak be� eni normlar� vard�r. Bu normlar, belirli bir 

dönemde, bir toplumun, bir ulusun ya da bir kesimin estetik bilincinde olu�urlar ve 

insanlar�n bireysel be� enileri için bir çe� it <<ölçüt>> olma görevini görürler” der 

(1993:113). Ancak ba�ka bir yerde �unu da belirtmekten geri kalmaz; “� unu da 

anlamam�z gerekir, hiçbir ça�  mutlak estetik hakikate ula�amam�� t�r; çünkü 

toplumsal idealden ba� �ms�z hiçbir mutlak güzellik yoktur ve olamaz.”( 1993:113). 



 61 

Kagan’�n mutlak güzellikten kastetti� i � ey, sabit ve bütün zamanlar için de� i� meyen 

ayn� biçimlerin kal�c�l�� �. Oysa sanat, özü gere� i yenili� e ve de� i� ime aç�kt�r. Mutlak 

güzelli� i ayn� biçimlerin kal�c�l�� � olarak görmek bu anlamda yan�ltabilir bizi. 

Mutlak güzelli� i, her dönem sanat�n sürekli de� i� en biçimlerine ra� men, farkl� 

kültürlerde ve farkl� dönemlerde, eski biçimlerin de hala be� enilebilmesi, o 

biçimlerin mutlak güzelli� i olarak kabul edilmesi gerekti� ini gösterir.   

 

Nitelik farklar�na dayanarak be� eninin tart�� �labilece� ini savundu� umuza 

göre, be� eni kriterlerini de belirlemek gerekir. Fendrich, Hume’dan da ilham alarak, 

iyi be� eninin tan�mlanmas�n�n bütün zorluklar�na ra� men, ölçütlerin varl�� �n� �srarla 

savunur ve �öyle der;  “�yi be� eni bütün zamanlar� a� t�ktan sonra netle� en ve belli bir 

nitelik ortaya koyan bir özelli� e sahiptir. “Manet’in eserleri kesinlikle güzeldir” 

demek, hemen hemen “Su 100 santigrat derecede kaynar” demek kadar evrensel bir 

gerçekli� e sahiptir.” (2008). Fendrich’e göre be� eninin tamamen sübjektif oldu� unu 

söylemek, estetik be� eni ile ilgili sorunlar� ayd�nlatmak için gösterilen çabalar� 

çözümsüzlü� e iter.  

 
Ziss, “Estetik, be� eninin olu�umunu, somut toplumsal ve tarihsel ko�ullara 

ba� lad�� �ndan, tan�m�nda her türlü düzgüsel (normatif) soyut yakla� �m� reddeder.” 

(1984:288) der. Ancak, ara� t�rmalar�m�zda be� eni için bir ölçüt ararken, gerek bizim 

ortaya koyaca� �m�z ölçütler, gerekse bu konuda yap�lm��  yorum ve öne sürülen tezler 

aras�nda ölçüt olarak ortaya konabilecek en nesnel standartlar, David Hume’un öne 

sürdü� ü be�  maddelik be� eni standartlar� oldu� unu söyleyebiliriz. Bu standartlar� 

aç�klamadan önce, Fendrich’in,  Hume’un be� eni hakk�ndaki dü�üncelerini özetledi� i 

� u ifadelere yer vermek gerekir: 

 

Kesinlikle çok önemli bilgiler içeren David Hume’un  “Be� eni Standartlar�” 
makalesinde, bir ki� inin farkl� düzeyde birkaç iyi be� enisine dayanarak (güçlü bir duygu, 
hassas duygular� kendi bünyesinde birle� tirir, pratikle geli� tirir, k�yaslama yaparak 
mükemmelle� tirir ve bütün önyarg�lar� y�kar), o ki� inin niteli� ini belirlemenin imkâns�z 
oldu� unu belirtir. Bunun, böyle bir insan�n muhtemelen var olamayaca� � anlam�na 
gelmeyece� ini ifade eder. (Hume’un standartlar� insana aittir, tanr�sal olana de� il. Hume, 
bir kimsenin estetik be� enisi her zaman tart��ma konusu olmakla beraber, yarg� gücü her 
zaman geçerli olacakt�r, der. (2008c). 
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Huma’a göre be� eni standard�, “insan do� as�” d�r. Sanat, özü gere� i hem 

de� i� ime aç�k bir be� eni alg�s�, hem de evrensel klasik de� erleri alg�layan bir be� eni 

gerektirmektedir. “Hume’a göre, insan do� as�, deyim yerindeyse, ba�ka her � eye göre 

de� i� meden kalan tek �eydir ve bu bak�mdan be� eninin mutlak tümelli� i için olmasa 

bile, hiç de� ilse uzay ve zaman içerisindeki ampirik genelli� i için bir temel 

sa� layabilir” (Hünler,1988:173). Hume, insan do� as�n�n de� i� meden kalan tek � ey 

oldu� unu, dolay�s�yla belli evrensel standartlar�n buna göre belirlenebilece� ini 

belirtir:  

 
…[o] halde öyle görünüyor ki, tüm be� eni çe� itlili � inin ve kaprisinin ortas�nda, 

belli genel takdir (approbation) ya da tekdir (blame) ilkeleri vard�r ve dikkatli bir göz, bu 
ilkelerin etkisini zihnin bütün i� lemlerinde izleyebilir. �çsel dokunun orijinal yap�s�ndan, 
baz� tikel biçimlerin veya niteliklerin ho� lanma uyand�rmas� ve ba�ka baz�lar�n�n 
ho� lanma uyand�rmamas� hesaplan�r. (Hünler, 1988:174). 

 

Söz konusu, genel be� enme ya da be� enmeme ilkeleri, be� eni 

standartlar�n�n ne oldu� u sorusuna cevap ararken, Hume’un öne sürdü� ü 

standartlar�n, plastik unsurlar�n ustaca düzenlenmi�  yap�tlar� de� erlendirme sürecinde 

geçerli oldu� unu savunan tezimizle paralellik göstermektedir. Buna göre, Hume’un 

�u dü�üncelerine kat�lmakla beraber, aras�nda bir nitelik fark� hakk�ndaki 

tart�� malar�m�za yukar�da de� inilmi� tir; “bu ‘içsel doku’ temelde homojendir, di� er 

bir deyi� le duyu izlenimlerinin ta� �y�c�s� ilke bak�m�ndan her insanda özde� tir. Fakat 

buna ra� men “…be� enide çe� itlilik gözlemlenebiliyorsa, bu, ‘içsel doku’nun az ya 

da çok saf (pure) olmas�ndan ötürüdür” (Hünler, 1988:174). 

 

Hünler, Ferry’nin Hume hakk�ndaki yorumunu bize aktar�rken, be� eni 

konular�nda insan do� as�n�n safl�� �n�n derecesini ölçebilece� imiz be�  temel kriter 

sayar; “Bu kriterler, be� eni farkl�l�klar�n�n sebeplerini göstermekle kalmazlar, ayn� 

zamanda yarg�lar�nda di� erlerinden üstün olan, bir anlamda ‘as�l’ be� eniyi belirleyen 

etmenleri de aç�klar.” (1988:174). Bu kriterler k�saca a�a� �da maddeler halinde 

verilmektedir:  

 

a) Sa� l�kl� Olma Ko �ulu:  “Be� eni ve duygu konusunda bize gerçek bir 

ölçüt vermesi beklenen, yaln�zca sa� l�kl� durumdur.” (Leno�r, 2004:125). Be� eni 

yarg�s�n�n nesnelli� i öncelikle, bireyin sa� l�kl� olmas�nda yatar. Sa� l�kl� çal�� mayan 
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duyu organlar� ya da sa� l�ks�z bir zihin, d��  dünyay� farkl�, yetersiz çarp�k 

alg�layacakt�r. “Ho�  olmayan �eyleri ho�  bulmak hastal�k belirtisidir” (Timuçin; 

1976:120). 

 
Estetik be� eni, biyolojik olarak görme yetisine sahip olan ve bir çok �eyi 

hassasiyeti sayesinde duyumsayan görme duyusu olan gözle, bitip tükenmeyen bir 
�ekilde görmesiyle ba� lar. ( Beyinle ili� kili çal��an, aç�kças�  göz tamamen pasiftir ) – 
Baz� insanlar, mesela di� erlerine göre daha çok renk skalas�n�, çe� idini ya da ton 
derecelerini daha çok fark edebilir. Di� er bir deyi� le baz� insanlar k�rm�z�/ye� il renk 
körüdür (yakla� �k olarak insanlar�n % 8’i) ve az da olsa baz�lar� akromatopsidir (renkleri 
hemen hemen hiç ay�rt edemezler). (Fendrich, 2008c). 

 

Hasta bir insan�n damak tad�n�n de� i� mesi gibi, renk körlü� ü ve hastal�ktan 

dolay� halüsinasyon gören bir zihnin be� enisinin de bir ölçüt olu� turmayaca� � 

kesindir. 

 
Hepimiz akromatopsi olan birinin, resim ö� retmeni (monokrom resim d�� �nda) 

olmamas� gerekti� i konusunda hemfikir olabiliriz ve böyle bir ö� retmenin renk 
konusundaki estetik be� enisine de pek itibar etmeyiz. Beethoven sa� �r olmas�na ra� men 
kendi müzi� ini yaratt� ama resim yapman�n do� as� gere� i, böyle bir mucizeyi imkans�z 
k�lar. (Fendrich, 2008c). 

 

 “Bütün insanlar�n bir tablonun reel yap�s�n�, bir görme ve zeka bozuklu� u 

olmad�� � (buna ruhsal saplant�lar� da ekleyebiliriz) dü�ünüldü� ünde, benzer biçimde 

göreceklerini varsayabiliriz.” (Karaya� murlar, 1990:51). Öte yandan hasta 

oldu� umuzda, “…deneyimimiz yan�lt�c� olacakt�r ve [bu durumda] genel evrensel 

güzelli� i yarg�layamay�z. Ate� ler içinde yatan bir insan, dama� �n�n lezzet konusunda 

karar verebilece� inde �srar etmez; sar�l�� �n etkisinde kalm��  bir kimse de, renkler 

hakk�nda bir hüküm verme iddias�nda bulunmaz.” (Hünler, 1988:174). 

 

Benzer � ekilde Leno�r � u yorumu yapar; 

 
Sa� l�kl� insan�n dama� �na tatl� gelen bir �eyin, hasta insana ac� gelmesi gibi, bir 

yap�t�, be� enimizin iyi, kötü, sa� l�kl� ve duyarl� olu�una göre güzel ya da çirkin 
bulabiliriz. Dolay�s�yla be� eni, nesnenin niteliklerinin edilgin olarak alg�lanmas�ndan 
ba�ka bir �ey de� ildir. Ne var ki, do� ru alg�lamay� sa� layan ko�ullar�n çok ender olarak 
bir araya gelmesi ölçüsünde, güzel be� eni de ender rastlanan de� erli bir niteliktir. Güzel 
be� eni, gerçekten de bir sanat yap�t�n�n basit olarak alg�lanmas�n� a�ar, çünkü tüm 
insanlar�n ancak sa� l�kl� olduklar�nda üzerinde anla�abilecekleri bir �eyin do� ru 
de� erlendirilmesinden ba�ka bir �ey de� ildir. (2004:124-125). 
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b) Uzmanl�k Kriteri: Bilirki � i ya da uzman görü�ü, sanat objesi veya 

estetik objeyi alg�lama konusunda yeterince e� itilmemi� , yeterli incelik ve 

hassasl�kla donat�lmam��  bir yarg� organ�na göre daha nesnel olaca� � kesindir. O 

halde ikinci ko�ul ya da ölçüt, bilirki� inin be� eni yarg�s�d�r. “Bunun içindir ki estetik  

e� itim görmü� , be� enisi incelmi�  birisinin verece� i estetik yarg�, böyle bir e� itimden 

yoksun kalm��  bir insan�n verece� i estetik yarg�dan tabii olarak farkl� olacakt�r.” 

(Tunal�, 1983:105). 

 

c) Deneyim ya da Kültürlenme Kriteri:  Sanat alan�nda deneyim, birikim 

sanat yap�t�n� daha iyi tan�maya, dolay�s�yla ince ayr�nt�lar� ve özelikleri daha iyi 

alg�lamay� da sa� layacakt�r. Bu anlamda deneyim ve kültür bir ölçüt olarak kabul 

edilebilir. 

 
  Güzellik, her bireyin ayr� ayr� de� erlendirmesine ba� l� olmaks�z�n, hangi 

ülkeye ya da döneme ait olursa olsun, bir yap�t�n ho�a gitmesine yol açan ilkelerin ortaya 
ç�kar�lmas�n� sa� layan bir deneyimin ürünüdür. Dolay�s�yla ayn� zamanda hem deneyi 
temel al�r, hem evrenseldir, çünkü insan�n do� as� her yerde, her zaman ayn�d�r. (Leno�r, 
2004:124) 

 

Hume, sanatla ha� �r ne� ir olma, tan�ma ve bu alanda biriken deneyimin ayn� 

zamanda be� eni niteli� ini iyile � tirece� ini ve art�raca� �n� savunur. Hume’a göre, 

“incelik hususunda bir kimse ile bir ba�kas� aras�nda do� al olarak büyük bir farkl�l�k 

olmas�na ra� men, (yine de) tikel bir sanatta pratik ve tikel bir güzellik türünün s�k s�k 

tetkiki ve seyri bu yetene� i artt�rmaya ve iyile� tirmeye yöneltir. (Hünler,1988:176) 

 
O halde sanat yap�tlar�n� tan�yan, yasalar�n� bilen, uygulayan ve bu konuda 

geni�  bir kültüre sahip bireyin be� eni yarg�lar� nesnel bir ölçüt olabilir. Bu arada � u 

konuyu belirtmekte yarar var; Söz konusu ölçütler kesin ve de� i� mez ölçütler 

olamayaca� �n� göz önünde bulundurmak gerekir. Ancak sa� l�kl� bir bireyin yarg�lar�, 

sa� l�ks�z bir bireye göre daha güvenilir, bilirki� i ya da deneyim ve kültür sahibi 

bireyin yarg�s�n�n da deneyimsiz bir bireye göre daha nesnel olaca� � da ku�ku 

götürmez.  

 

 



 65 

 d) Kültürel Önyarg� Fark�ndal� � �:  Kültür ve deneyim daha nesnel bir 

yarg� olu� turma olas�l�� � sa� lamakla beraber, yukar�da da belirtti� imiz gibi zaman 

zaman bu kültür ö� elerinin etkisi alt�nda kalarak, önyarg�l� yarg�lar vermeye neden 

olabilir.  

 

Kültür, bizi özgürlü� e kavu�turmaktan çok uzak, içimizde her gücüyle yaln�zca 
yeni bir gerekseme geli� tirir; fiziksel ba� lar, hep daha büyük bir ürkeklikle birbirlerine 
ba� lan�r;hem de öylesine ki, bunlar� yitirmek korkusu, iyile� tirecek olan ate� li içtepiyi 
bile bo� ar ve ac� veren boyun e� dirici yasalarda, ya�am�n en üstün bilgeli� i say�l�r. 
(Schiller, 1990:20). 

 

Önyarg�lardan kurtulman�n yolu eskiye ait de� erleri y�kmaktan geçer. 

Schiller, “Ama i� te do� ruyu usa gösteren bu teknik biçim, onu gene duygudan saklar; 

Çünkü, ne yaz�k ki, us, iç duygunu nesnesini benimsemek isteyince, bunu önce 

parçalamas� gerekiyor” der. (1990:4).  

 

“Bizim d��  dünyay� alg�lay�� �m�z, onu görü�ümüz, bu yüzden, sosyal ve psi-

kolojik etmenlerin etkisinde oldu� u kadar, bizim kültürel yap�m�z ve ya� ama 

biçimimizle de ilgilidir.”(Karaya� murlar, 1990:45). Söz konusu yap�, genellikle 

önyarg�larla kat�la� �r ve gerçekleri görmeyi, do� ru alg�lamay� engeller. 

 

Empirist ö� reti aç�s�ndan herhangi bir yanl�� la�maya meydan vermemek için, 
be� eninin içermek zorunda oldu� u kültür ö� esinin be� eni yarg�s�ndan d�� lanmas� gereken 
önyarg�dan ay�rt edilmesi, Hume’un denemesindeki dördüncü kriteri olu� turur. (Hünler, 
1988:177). 

 

 
Sanat tarihi bunun örnekleriyle doludur. Birçok sanatç�n�n ve eserin 

zaman�nda anla� �lmamas�n�n nedeni, geleneklere ba� l� kalarak önyarg�l� yarg�lar 

verilmi�  olmas�d�r. Oysa yeni biçimlere aç�k olmak, sanatsal olan�n yasalar�n� 

kavramak, estetik olan� alg�lamak da genel evrensel olan çerçevesinde 

ö� renildi� inde, önyarg�l� yarg�lar�n sak�ncalar� ortadan kald�r�labilir. Hume’a göre bu 

tür sak�ncalar� engellemek sa� duyunun görevidir: 

 

 …anlama yetisine tabi tüm sorunlarda, önyarg�, sa� lam yarg�lamay� y�k�p yok 
eder ve entelektüel yetilerin tüm i� lemlerini sapt�r�r. Önyarg�, iyi be� eniye daha az kar� �t 
de� ildir; önyarg�n�n güzellik duygumuzu bozma etkisi hiç de daha az de� ildir. Her iki 
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durumda da önyarg�n�n etkisini engellemek sa� duyunun (good sense) görevidir. (Hünler, 
1988:177). 

 

Sa� duyunun önyarg�lara kar� � e� itilmesi, fark�ndal�k düzeyinin art�r�lmas� 

da sa� duyunun yan�nda bir e� itim sorunudur. Sanat e� itiminde özellikle önyarg�y� 

y�kmaya yönelik bir e� itim sistemi temel olmal�d�r. Böyle bir e� itim sistemi, yarat�c� 

dü�ünmeyi amaç edinen bir e� itim sistemi olabilir. Ancak burada bir paradoks 

oldu� u savunulabilir. Mesela, Hünler; “… nas�l olur da be� enisini belli toplumsal 

pratikler içerisinde kültürle� tiren bir insan, kar� �s�na yeni ç�kan bir sanat eserini 

yarg�lamada yarg�s�n� o pratiklerin � ekillendirdi� i zihinsel � eman�n d�� �nda tutabilir 

ve önyarg�dan kurtarabilir?” (Hünler, 1988:178) diye sorar. Bir yandan baz� 

kriterlerin ö� retilmesinden söz ederken, öte yandan kriterlerden ba� �ms�z yarg�lar 

verebilmek gerekti� i savunulmaktad�r. Birincisi, söz edilen kriterler, belli bir ak�m, 

dönem, kültür ya da zamanla s�n�rl� olmayan, genel evrensel ya da insansal olan, 

sanat�n hiç de� i� meyen yasalar� ya da öz’ünü olu� turan yasalard�r. Bu yasalar 

yarat�c�l�k ve yenilik ilkelerine aç�k olmay� gerektirir. Yarat�c�l�k ve yenili� e aç�k 

olma, önyarg�ya kar� � temkinli olmay� sa� lar.  Özellikle geleneklere ba� l� olmama 

�art� göz önünde bulunduruldu� unda, bu sorun çözülebilir. �kincisi, önyarg�ya kar� � 

uyan�k bir bilinç e� itilebilir ya da geli� tirilebilir. “Ama güzelli� in pek çok 

düzenlerinde, özellikle güzel sanatlar�nkinde, uygun olan duyguyu duymak için çok 

fazla dü�ünmek gerekir. Yanl��  bir be� eni, çok kez, tart�� ma ve dü�ünmeyle 

düzeltilebilir.” (Arat, 1987:145-146). Sanat, özü gere� i anla� �lmas� için, her � eyden 

önce devrimci olmay� gerektiriyor. Önyarg�s�z ve yarat�c� olmay�, yeni fikirlere ve 

biçimlere aç�k olmay� gerektirir. Bu yeti ya da bilinç özellikle sanatç�larda mevcuttur. 

“Sanatç�lar, tersine, varl�klar�n ve �eylerin benzersizli� ini kavrar ve gerçekli� in 

gerçek deneyiminin safla� t�r�lm��  de� i� kesi olan yap�t böylelikle, tipik olmayan bu 

kavray�� � ba�kalar�yla payla� man�n bir tarz�n� olu� turur.” (Leno�r, 2004:26). 

Yarat�c�l�k ö� retildi� i gibi, yeni biçimlere aç�k olmak da ayn� � ekilde ö� retilebilir. 

“Matisse ya da Picasso gibi sanatlar�n�n doru� una ula� m��  sanatç�lar bize, 

ya�amlar�n� daha önce ö� rendiklerini unutmakla geçirdiklerini ve ancak her � eyi 

unuttuktan sonra yaratmaya ba� lad�klar�n� söyleyip dururlar” (Leno�r, 2004:8).  Sanat 

e� itimi alan ö� rencilerin ve özellikle sanat ele� tirmenlerinin de bu ilke �� �� �nda sanat 
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yap�t�na yakla� malar� gerekir. Yeni biçimlere aç�k bir bilinç, bütünüyle olmasa bile, 

yüksek oranda önyarg�dan ba� �ms�z yarg�lar verebilir.  Öte yandan: 

 

…kültüre dayal� yarg�, önyarg�ya dayal� yarg�yla kar�� t�r�lmamal�d�r. Be� eni 
yarg�s�n�n nesnelli� i, kendisinin nihai ilkesine, yani insan do� as�na sad�k kalmas�na ve 
dolay�s�yla metafizik kurgulardan vareste do� al bir yarg� olmas�na ba� l�d�r. O halde insan 
do� as� kültürlü hale getirilebilece� ine göre, be� eni yarg�s� da hiç ku�kusuz 
kültürle� tirilebilir bir do� al yarg� türü olarak ele al�nabilir; fakat yapayl�k ö� esi içerdi� i 
için, önyarg�, ne do� al yarg�n�n ne de be� eni yarg�s�n�n temeli olabilir. (Hünler,  
1988:177). 

 

San�r�z önümüzdeki en önemli sorulardan biri, be� eninin önyarg�l� olup, 

olmad�� � sorusudur. Be� eni yarg�s�n�n geçmi�  ya� ant�lar�n etkisiyle verildi� i gerçe� i, 

be� eninin ön yarg�l� oldu� una yönelik bir i� arettir. Yarg�, kendinden önce bellek 

deposuna kaydedilmi�  bilgilere göre verilir. Bellek, daha önce beyne kaydolmam��  

bir bilgiye dayanmayan yeni bir olgu, olay ya da nesne ile kar� �la� t�� �nda onu 

anlamland�rmakta güçlük çeker ve mümkün olan en k�sa sürede bir anlam vermek 

için daha önce haf�zaya kay�tl� olan bilgilerin aras�nda en yak�n, en benzer olanla 

ili � kilendirerek anlamland�rmaya çal�� �r. Ayn� � ekilde bir estetik yarg� da, geçmi�  

ya�ant�lar�n içinde edinilmi�  bilgi, duygu ve de� erlerin etkisiyle verilir. Estetik nesne 

kar� �s�nda verilen yarg�n�n dayand�� � bilgi, duygu ve de� erlerin arka plan�ndaki insan 

psi� esini olu� turan düzeyleri Kagan �öyle aç�klar; “…de� er yönlendirmenin 

birbirinden nitel olarak farkl� iki düzeyi vard�r; biri, fizyolojik, ya da daha do� rusu, 

psikofizyolojik düzey, ötekiyse zihinsel, toplumsal-psikolojik düzeydir.” (Kagan, 

98:1993). Be� eni nesnesi kar� �s�nda verilen yeni yarg� da, ayn� � ekilde, 

psikofizyolojik ve sosyo-demografik etkilerle verilir. Dolay�s�yla önyarg�s�z bir 

estetik yarg�n�n verilmesi çok zordur. Ancak e� er birey bunun fark�na var�rsa ve 

önyarg�lara kar� � uyan�k bir bilinçle estetik nesneye yakla� mak gerekti� i yönünde bir 

sanat e� itimi al�rsa, o zaman önyarg�lar�n� y�kabilir.  

 

e) Zeka Veya Anlama Yetisi Kriteri: Hume, nihayet, yukar�daki son 

kriterlerle ba� �nt�l� olarak be� eni sahibi insandan ‘sa� lam anlama yetisi’ olmas� 

gerekti� ini savunur. Hume’un ‘sa� lam anlamayetisi’ne sahip olmaktan kast�; bir 

sanat eserinin anlam�n� kavrayacak kadar keskin bir zekâya sahip olmakt�r. “…her 

sanat eseri, ayn� zamanda, kendisi için hesapland�� � belli bir amaca veya gayeye 
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sahiptir ve bu amaca ula� maya az ya da çok uygun olmas� ölçüsünde az ya da çok 

mükemmel say�lmal�d�r.” (Hünler, 1988:178). Zeki bir insan, sanat yap�t�n�n amac�na 

uygunlu� unu anlama yetisine de sahiptir. Yukar�da da söz etti� imiz, sanatta plastik 

unsurlar�n yetkin kurgusu, yarat�c�l�k, arka-planda yatan anlam ve teman�n derinli� i 

ve içerik biçim uyumu gibi sayabilece� imiz bu amaçlar, yarat�c� ve önyarg�s�z bir 

alg� ile dü�ünen keskin bir zekâ taraf�ndan de� erlendirilebilir. Hume’a göre “…iyi 

be� eni akl� öngerektirir veya ak�l be� eniye müdahale eder:…pek çok bak�mdan 

oldu� u gibi, bu bak�mdan da ak�l, be� eninin özsel bir parças� de� ilse bile, en az�ndan 

bu ikinci yetinin i� lemleri için gereklidir.” (Hünler, 1988:178). En az�ndan �öyle 

denilebilir; Yeni biçimler, dü�ünceler ya da ak�mlar ortaya ç�kt�� �nda, onu fark 

etmek, alg�lamak ve do� ru de� erlendirmek için keskin zekâ ya da Hume’un 

deyimiyle sa� lam anlama yetisi gereklidir.  

 

Be� eni sorunlar�n� çözümlemenin en uygun yolu, belli nesnel kriterler, 

be� eni standartlar�, de� erler ölçütleri belirlemektir. Ancak söz konusu insan 

deneyimleri ve duygular� olunca, bu pozitif bilimlerde oldu� u gibi formüllerle ortaya 

konabilecek kadar kolay görünmemektedir. Sorun insan deneyimi olunca, ölçüt 

belirlemenin yolu da deneyimlerden geçer gibi görünmektedir. Sonuç olarak 

Hume’un ö� retisinde temel nokta, “her zaman her yerde i� lemleri de� i� meden kalan 

kendine-yeter öznel bir bünyedir.” (Hünler, 1781:988). Leath de, Baumgarten’a 

dayanarak, al�mlay�c�n�n canl�, yo� unla� m��  deneyimlerinden,  bir sanat yap�t�ndaki 

estetik de� erleri ke� fedebilece� ine inand�� �n� belirtir.  

 

Estetik de� erlerin en anla� �l�r ve mant�kl� aç�klamas� budur; Tek ölçüt, 
izleyicinin sanat yap�t�na yönelik canl� deneyiminden do� an kriterdir. Bu basit, etkileyici 
tan�mlama, sanat yap�t�n� sanat deneyiminden ay�rmaya çal��an estetisyenlerin çabalar�na 
tam bir z�tl�k te�kil etmektedir. Ben sanat�n sanat deneyiminden ba� �ms�z kendi ba� �na 
var olamayaca� �n� savunuyorum. Bu nedenle sanat� tan�mlayan bütün sorular, estetik 
deneyimi anlamaya göre ikincil derecede önem arz ediyor. (1996). 

 

 Ancak kendine yetmeyen bir bünye için ne diyebiliriz. “Kimin bak�� � 

peçelenmi� se, kim gerekli  yeti� me ve yetenekten yoksunsa, elde edilen sonuçlar�n 

do� rulu� unu göremeyecektir.” (Geiger, 1985:137). O halde kendine yeten bir bünye 

için yap�lacak tek �ey, nitelikli bir sanat e� itimi ve sanatsal kültürün 
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yayg�nla� t�r�lmas�d�r. Zekâ ise genetik oldu� undan, belki sa� l�k ko�ullar�n�n 

iyile� tirilmesiyle bu sorunun giderilmesine katk� sa� lanabilir.  

 

Son olarak, sa� l�kl�, zeki, uzman, kültürlü ve önyarg�s�z bir ki� inin, estetik 

nesnenin ya da be� eni nesnesi olarak sanat yap�t�n�n niteliklerini ve nihayetinde 

evrensel be� eni ölçütlerine uygun olup olmad�� �n� belirleyebilmesi için, Kagan’�n 

önerdi� i çok uzun ve karma� �k çözümleme, nesnel bir ölçüt sunabilir gibi 

görünmektedir. Sanat�n özünün karma� �k, çeli� meli ve çok yanl� olmas� nedeniyle, 

söz konusu nesneyi çözümlemek için Kagan’�n önerdi� i � u sistem göz önünde 

bulundurulabilir: 

 

1- “O nesnenin karma� �k yap�s�n� tan�mal�, karma� �k-olan yal�n-olan gibi 
vermemeli, yani, bütünün özelliklerini, o bütünün belli bir bile� ken ö� esinin 
özelliklerine indirgememeli; 

2- O nesneyi çözümlerken, bütünün kendine özgü niteli� ini göstermek ve bunda 
kararl�k derecesine ula� mak için gerekli olan yeterli bile� ken yanlar� 
(ö� eleri ya da alt sistemleri)aç�� a ç�karmal�; 

3- O sistemin temel bile� kenlerinin birbiriyle ne gibi ve ne türde bir ba� �nt� içinde 
bulundu� unu, yani bu ba� �nt�n�n düzenle� ik mi, alt-s�rasal m�, yoksa ikisi 
birden mi oldu� unu aç�klayarak, o sistemin yap�s�n� modellendirmeli; 

4- E� er ba� �ndan gerekiyorsa, o sistemin bir tak�m bile� kenlerini titizlikle 
inceleyerek, bunlar�n birbirlerinden ne denli ba� �ms�z olduklar�n� göz önüne 
almal�, yani bu bile� kenler bütün aras�nda, bile� kenlerin gerçekten var 
olduklar� ve i� lev gördükleri ili� kiyi do� ru olarak kurmal�; böyle bir 
yakla� �mla, bu gibi karma� �k sistem-belirten bir nesnenin, ayn� zamanda, 
genel bir sistem’in bir alt-sistemi oldu� unu görmeli; 

5- Sisteme özgü bir görü� ü yaln�zca ara� t�r�lan nesnenin çözümü için gündeme 
getirmemeli, o nesnende içerikli tüm nitelikler ile o nesnenin dinamikleri 
aras�nda oldu� u kadar, o nesnenin gördü� ü tüm i� levler aras�nda da, 
kar� �l�kl� bir ba� �nt� oldu� u için, ara� t�r�lan nesnenin, ayn� zamanda, 
kökenleri ile i� levselli� ini de gündeme getirmeli; 

6- Buradan ortaya ç�kacak e� biçimlilik dü� üncesinden yararlanmal�, yani birbirine 
ba� �ml� farkl� sistemler aras�ndaki yap�s�yla benzerli� i, kar� �l�kl� yans�tma 
ya da kar� �l�kl� ortaya koyma yoluyla vererek, bu farkl� sistemleri daha 
kapsaml� tek bir sistem alt�nda bir araya getirmeli; 

7- E� er o sistem dural de� il, dinamik; dönü� üme, evrime, geli� ime elveri� li ise, o 
sistemi bu dinamikleri içerisinde ara� t�rmal�, yani, ara� t�rmac�, ara� t�rman�n 
yap�sal-i� levsel yanlar� ile olu� sal-tarihsel yanlar�n� birbirine ba� lamal�d�r”. 
(1998:50-51). 

 
 

Görüldü� ü bir estetik nesnenin ya da sanat yap�t�n�n nesnel be� eni 

ölçütlerine uygunlu� unu belirlemek basite indirgenecek bir olgu de� ildir. Son derece 

karma� �k, çok yönlü ve titizlikle incelenmesi gereken sanat yap�t�, ancak bu 
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a�amalardan sonra nesnel de� erlendirilmi�  olabilir. Bir sanat yap�t�n�n evrensel 

yönden de� erlendirmenin daha kolay ancak daha uzun zaman alan güvenilir ba�ka 

bir yolu daha var. O da bir yap�t�n tarih süzgecinden geçtikten sonra varl�� �n� hala 

devam etmesi, zaman�n� a�an varl�� �n� korumas�d�r. Bir sanat yap�t� bu a�amalardan 

sonra, görece be� eni tart�� mas�ndan muaf olarak de� erlendirilebilir art�k. O zaman 

diyebiliriz ki, be� eni üzerinde tart�� �labilir hatta uzla� �labilir. Ama ne var ki, bu 

uzla� �m mutlak de� ildir, relativdir. (Tunal�, 1983:108). Dolay�s�yla “be� eniler 

tart�� �lmaz” tart�� mas�na verilecek son söz, Croce’nin deyimiyle, “Be� eninin ölçüsü, 

fantezinin sezgiye dayanan mutlakl�� � içindeki mutlakl�kt�r” (1983:227) denilebilir. 

 

1.1.5. Estetik Be� eni E� itimi  

 
Be� eni olu�umunun toplumsal-kültürel bir olgu oldu� u, sosyal ya�ant�n�n 

içinde geli� ti� i ve be� eninin etkisinde kald�� � etkenler “Toplumsal Etkile� im 

Sürecinde Be� eni Olu�umu” ba� l�� � alt�nda belirlendikten sonra, be� eninin daha 

kontrollü, daha disiplinli olarak olu� turman�n gerekti� i örgün e� itimin rolü 

“Türkiye’de Sanat Kültürü Ve Sanat E� itimi” ba� l�� � alt�nda ve bu bölümde ele 

al�nmaktad�r. Estetik konusunda kuramsal bilgi, sanat tarihi, estetik, sanat yap�t� 

izleme-tan�ma-ele� tirme-inceleme-analiz etme gibi çok yönlü çözümleme ve sanatsal 

uygulama etkinlikleri be� eniyi belirleyen en önemli faktörler oldu� u 

vurgulanmaktad�r.  

 
Sanat e� itiminde, estetik be� eninin amac�na uygun olarak 

gerçekle� tirilebilmesi için, öncelikle estetik e� itimin do� ru tan�mlanmas� 

gerekmektedir. Ayr�ca estetik e� itimin nitelikleri belirlenmeli ve nas�l bir estetik 

e� itimin olmas� gerekti� i ortaya konmal�d�r. 

 

Estetik be� eni e� itimi tan�mlanmaya çal�� �ld�� �nda, geleneksel sanat 

e� itiminden farkl� bir anlay�� la kar� �la� �ld�� � görülür. Estetik e� itimin okullarda 

sadece yetenek geli� tirme, resim yapma, çizim teknikleri ö� retme ve kuru bilgilerin 

aktar�m� olmad�� � görülmektedir. Bunlar�n yan�nda, daha çok bir alg�lama biçiminin 

kazand�r�lmas� olarak dü�ünülmesi gereken estetik e� itimi, ö� rencinin alg�lama ve 

bak��  aç�s�n�, dü�ünme biçimini daha nitelikli bir düzeye ç�karmay� hedef al�r. Bu 
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görü� te olan Haynes, “Estetik e� itimi tan�mlaman�n en kolay yolu, onun ne 

olmad�� �n� belirtmektir”(1999) der. Haynes, estetik e� itimi, resim çizmenin bir tak�m 

teknik yollar�n� ö� retmek veya do� ay� gerçekçi bir � ekilde resim yüzeyine 

aktarmakla ilgili dersler vermek gibi kuru teorik bilgileri aktarmakla yetinmek 

olmad�� �n� belirtir. Estetik e� itimin daha çok, sanat�n tan�mlanamayan karakteristik 

bir özelli� i ile ilgili oldu� unu belirtir. Bu karakteristik özellik, insan�n alg�lama 

�eklini ya da bak��  aç�s�n� de� i� tiren ve dolay�s�yla duygulan�mlar�n� etkileyen bir 

özelliktir. Estetik e� itim bireyi, dünyay�, nesneleri ve sanat yap�tlar�n� daha nitelikli 

bir � ekilde alg�lamalar� yönünde e� itmektir. Gerek çevreye ve estetik nesneye,  

gerekse etik de� erlere yakla� �m�n� nitelikli bir çerçeveye sokmakt�r. Estetik be� eni 

e� itimi, dünyaya yöneltilen kaba, geli� memi�  ve incelmemi�  bir bak��  aç�s�n� 

de� i� tirmek ve onu daha nitelikli, daha güzel bir alg�lama �ekline sokma e� itimidir. 

“Sanat e� itiminin temelinde, ö� renciyi gözle dü�ünmeye al�� t�rmak, do� aya, olaylara 

ve ya�ama bilinçle bakmay� ö� retmek ana unsur olarak kabul edilmektedir.” (Y�lmaz, 

1998:1). Söz konusu alg�, edilgen bir alg� de� il ayn� zamanda yarat�c�, dönü� türücü 

bir niteli� i olan etkin bir alg�lamad�r. E� itim kadar, çevrenin de bu konuda çok 

önemli bir pay� vard�r. Ancak e� itime dü�en görev çok büyüktür.  

 

Estetik e� itim, özü ve amac�, uyumlu bir �ekilde geli�mi� , gerçekli� in 
dönü� türülmesine, estetik idealin gerekleriyle uygunluk içinde yeniden örgünle� mesine, 
etkin bir payla kat�lmaya can atan bir ki� ilik yeti� tirmektir. Bu yoldaki ba�ar�lara yol açan 
araçlar, sanatsal e� itim araçlar�d�r, yani de� i� ik toplumsal gruplar�n (ya�a ve mesle� e 
göre) ve bütünüyle toplumun, insanl�� �n  kültürel ve sanatsal kazan�mlar�n�n elden 
geldi� ince yetkin bir biçimde özümsenmelerini hedef alan önlemlerin olu� turdu� u, büyük 
ve dall� budakl� bir dizgedir. Estetik e� itim , be� eniyi ve estetik alg� yetisini 
geli� tirmekten ba�ka, dolayl� yolla yüksek moral nitelikler olu� turmak, imgelemin ve 
yarat�c� dü�üncenin serpilip geli�mesini sa� lamak zorundad�r. (Ziss, 1984:294). 

 

E� itimin amac�, istendik yönde davran��  de� i� tirmek ve geli� tirmek ise, 

estetik be� eni e� itiminin amac� da, istendik yönde duyum ve alg�lar� geli� tirmek 

olmal�d�r. Duyum ve alg�lar�n de� i� mesi, davran��  ya da dü�üncelerin de� i� mesinden 

daha zor görünmektedir. Çünkü kökü bilinçalt�na dayanan duygular�n de� i� mesi, o 

derece etkili e� itim yöntemlerini de gerektirir. Duyum ve alg�lar�n de� i� tirilmesi  ve 

geli� tirilmesi zor görünse de, imkans�z de� ildir. Hume ö� retisinde, “…tüm körlü� üne 

kar� �n be� eni, ö� retisi olan bir yetidir. Bu ö� reti, çözümlenebilir ve ö� retilebilir.” 

(Arat, 1987:145). Be� eni ö� retisi çözümlenebilir ve ö� retilebilir çünkü “be� eni, 
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donmu� , statik bir � ey de� il, tersine, geli� en, olu�an, daha do� rusu e� itime muhtaç 

bir yetidir.” (Tunal�, 1983:105). Be� eninin de� i� tirilebilece� i, geli� tirilebilece� i, 

e� itilebilece� i gerçe� i, deyim yerindeyse yüre� e su serpen bir umut kap�s� aralar 

bize. Ancak sadece teorik bilgiye dayanan ya da sadece uygulamaya dönük bir e� itim 

sisteminin bunu geli� tirmeyece� i aç�kt�r. Ezberci bir e� itim, tan�mlamalara dayanan, 

teorik bilginin aktar�lmas� zihniyeti, bilgiyi ezberleyen ama kavrayamayan, ya�am�na 

sokamayan ve ya�ayamayan insan tipi yarat�r. Esteti� in ne oldu� unu bilen ama 

estetik de� erleri duyumsayamayan bir insan tipi, sanat ve estetik e� itimin amaçlar�na 

ters dü�er. Sanat e� itimi alm��  ö� rencilerin, sadece birkaç sanatç�y� tan�mas�, birkaç 

büyük ressam�n ad�n� ve en ünlü eserlerinin ad�n� bilmesi, estetik e� itimin 

gerçekle� ti� i anlam�na gelmez. Maalesef sanat hakk�nda konu�uldu� unda ya da 

gözlemlerimize dayanarak s�navlarda ö� rencilere sanatç�lar� tan�y�p tan�mad�klar� 

soruldu� unda tek bildikleri örneklerin Picasso, Leonardo da Vinci, Salvador Dali ve 

biraz daha ilgili görünenler Van Gogh’u örnek verirler. Ancak tam olarak eserleri ve 

sanatlar� hakk�nda en ufak bir bilgileri ya da dü� ünceleri yoktur. Bu tip bir e� itim, 

a�a� �da al�nt� yap�lan farkl� makale ve yaz�lardan da anla� �ld�� � kadar�yla, sadece 

ülkemizin sorunu olmad�� � görülmektedir. Sanat, genellikle geni�  halk y�� �nlar�na 

ula�amamaktad�r. Her zaman geni�  halk y�� �nlar� ile sanat ve felsefe gibi ya�am�n 

derin ve entelektüel içeri� iyle ilgili yan� aras�nda büyük bir bo� luk vard�r. Toplumsal 

kültür ve gelenekleri devam ettirme gibi olumsuz etkilerin bunda büyük pay� vard�r. 

Read, “Estetik içtepileri, bizim süper-ego’lar�m�z do� rultusunda bir ki� ilik olarak 

e� itme gibi bir riskli taraf da var, öyle ki iyi bir yurtta�  olarak yeti� tirilen çocuk 

<<ça� lar boyu uzay�p giden de� erler ve geleneklerin bir ta� �y�c�s� olarak ku�aktan 

ku�a� a geçen bu zinciri tamamlas�n >> diye dü�ünülüyor” der (1981:124). Buna 

benzer nedenler uzun uzun tart�� �labilir, ancak konuyu fazla da� �tmadan ezber 

bilginin estetik be� eniye bir katk�s� olmad�� � aç�klamalardan  birkaç örnek verelim. 

Read, kendi ya�ad�� � bir deneyimden yola ç�karak, kuramsal bilgi ile estetik alg�n�n 

nas�l birbirinden ayr� oldu� u, sadece kuru teorik bilginin tek ba� �na estetik alg�lamay� 

etkilemedi� ini � u örnekle aç�klamaktad�r;   

 
Örne� in bir ö� renci, Sanat tarihine ait bütün olaylar� (sanatç�lar�n do� um ve 

ölüm tarihlerini, deyimlerin ve teknik i� lemlerin tan�mlamalar�n� hatta konunun psikolojik 
yanlar�n�) inceden inceye biliyordu, fakat bir k�s�m sanat eserindeki estetik de� erleri 
aras�nda bir ay�r�m yapam�yor, onlar� tan�yam�yordu. (1981:122). 
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Benzer � ekilde Hume, us ile be� eni aras�ndaki ayr�m� � u örnekle 

vermektedir; 

 
 Virgil’i okurken, Aeneas’�n yolculu� unu haritan�n arac�l�� � ile incelemekten 

ba�ka bir haz duymayan bir matematikçi, her Latince sözcü� ün anlam�n� pekala 
anlayabilir ve bunun sonucu olarak � iirin tümü hakk�nda belirli bir dü�ünceye, hatta � iirin 
tümü hakk�nda, � iirin co� rafyas�n� böyle kesinlikle incelememi�  olanlardan çok daha 
belirli bir dü�ünceye sahip olabilirdi. Bundan ötürü O, � iirin içindeki her �eyi bilirdi ama 
� iirin güzelli� inden habersiz kal�rd�. Çünkü güzellik, � iirde de� il, okuyucunun duyu ya da 
be� enisinde bulunur. �nsan, kendisine bu duyguyu duyuracak yarad�l��  inceli� inden 
yoksun ise, bir melek kadar bilgili ve anlay�� l� olsa bile güzellikten habersiz kalacakt�r. 
(Hume’dan akt. Arat, 1987:145). 

 

Hofstra Üniversitesinde estetik e� itimi veren Fendrich’in gözlemleri, ba�ka 

ülkelerde de yayg�n olan bu sorunun sonuçlar�na i� aret etmektedir; 

 
Üniversitede birinci s�n�f ö� rencileri, müzikten k�yafetlere, yemek ve 

elektronik cihazlara kadar her �eyle ilgili sahip olduklar� be� enileri ile kampüse gelirler. 
Bilinçli ya da bilinçsiz sanatla ilgili belirli bir be� eni de geli� tirmi�  olurlar. Be� eni, 
gençlerde ki� ilikleriyle olu� tu� u �ekliyle,  birinci s�n�f ö� rencileri ya herhangi bir 
be� eniye sahip olmadan ya da  kötü bir be� eniyle gelirler -sadece sanatla ilgili de� il, her 
�eyle ilgili- ama her iki durumda da be� enilerinden son derece memnunlar. Onlar� 
de� i� tirmek gibi bir beklentileri ya da istekleri yoktur. Buradaki paradoks, kendilerine 
özgü ve ki� isel oldu� unu dü�ündükleri be� enileri, ayn� durumda olan di� er üniversite 
birinci s�n�f ö� rencileri taraf�ndan da son derece sayg� görmesidir…E� er üniversite 
ö� rencilerinin sanat ile ilgili bir fikirleri varsa, bu da genellikle M.C. Escher ve Salvador 
Dali’nin iki büyük ressam oldu� unu bilmeleridir.  Bunlar da genellikle Van Gogh’un 
y�ld�zl� gece resmini seven ve bir �ekilde lisede sanat tarihi dersini alm��  olanlard�r. 
(2008). 

 

Görüldü� ü gibi be� eni e� itimi sorunsal� evrensel bir sorun gibi 

görünmektedir. Estetik be� eniye geli� me olana� � sa� lamayan bir sanat e� itimi 

anlay�� �, Geiger’in deyimiyle sanat alan�nda amatör ruhuna sahip bireylerin 

yeti� mesine neden olur. Bu bireyler sanat kültürü ve ülkenin gelece� i aç�s�ndan bir 

tehlike olu� tururlar. Estetik e� itimi, estetik bir be� eni vermekten uzak ise, bu 

e� itimde yeti� en ö� renciler amatör ama bu konuda söz sahibi olmakla yükümlü 

görürler kendilerini. Bu amatör ruhu, sanat kültürüne �u aç�dan zararl�d�r; sanat 

e� itimi ald�� � gerekçesine dayanarak, kendinde söz söyleme hakk� gören ö� rencinin 

ya da yeti� mi�  bireyin, geli� memi�  bir be� eni ile sanat yap�t�na yönelik ço� unlukla 

yanl��  yakla� �m ve yorum tarz� tehlikeli bir hal al�r. “Amatörlü� ün en tehlikeli, 
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sökülmesi güç ve ruhsal bak�mdan karma� �k olan�, görünü� te sanat e� itimi görmü�  

kimselerin amatörlü� üdür.” (Geiger, 1985:30). Temelde estetik bir e� itim almam��  

bireylerin, kariyer, e� itim ya da ya�ça belli bir yere gelmi�  olmalar�, durumu 

de� i� tirmez. Be� eni, ya� ça geli� en bir ki� ilik özelli� i de� il, muhakkak sanat e� itimi 

almay� gerektirir. Maalesef ülkemiz için yayg�n olan bu durum, ba�ka bir çok ülkeler 

için de geçerlidir. Fendrich, ya�ad�� � bölgede tan�d�� � insanlar hakk�ndaki � öyle bir 

yorum yapar; “… be� enileri s��  ya da kötü olanlar sadece üniversite ö� rencileri 

de� ildir. Be� enileri ya berbat ya çok s�radan ya da tamamen be� eniden habersiz olan 

birçok entelektüel, akademisyen, bankac�, doktor ve avukatlar gördüm.” (2008). 

Madra, benzer sorunlar�n varl�� �na, ülkemizde özellikle görsel sanatlarda ayd�nlar�n 

tutumuna i� aret etmektedir; 

 
Türkiye’de günümüz sanat�n�n ba� l�ca sorunlar�ndan birisi, bu üretimin geni�  

kitle taraf�ndan anla� �lmamas� de� il; çünkü bu modern sanat�n do� du� u Bat� Avrupa 
ülkelerinde de geni�  ve tutucu kitle Matisse, Picasso ve Dali’de tak�lm��  durumdalar. 
Sorun, ayd�nlar�n ve akademisyenlerin görsel/nesnel sanat ürünlerinin kurdu� u dü�ünsel 
dü�  ve e� retileme dünyas�n� ve bunlar� üretenlerin söylem ve duru� lar�n� anlamaya, 
okumaya ve kabul etmeye direnmeleridir; görsel sanat üretimini benimsemiyor ve 
desteklemiyorlar! Ya�am� modernist kurallarla s�n�rlanm��  bir bilgiyle ve yaln�z yaz�n, 
tiyatro ve sinema üstünden yorumlamaya devam ediyorlar.”(Madra, 
B.http://www.radikal.com.tr/Radikal.aspx?aType=RadikalYazarYazisi&Date =04.10. 
2008&ArticleID=901588. (25 Temmuz 2009). 

 

Ayd�n, elit ya da entelektüel kesimin bile ço� u zaman yabanc� kald�� �, 

estetik alg�dan yoksun oldu� u hatta bazen “ben anlamam” diyebildi� i bir toplumda, 

sanat e� itimi ve dolay�s�yla estetik e� itiminin sorgulanmas� gerekir. Toplumda ilkel 

bir be� eni düzeyi, sanat�n çökü�ünü de beraberinde getirir. O yüzden toplumda 

be� eniyi geli� tirecek önlemler ve yeterli bir estetik e� itimin gerçekle� tirilmesi için 

gerekli ad�mlar�n biran önce at�lmas� gerekir. Böyle bir estetik e� itimin hedefini de 

Kagan, aç�k bir � ekilde ortaya koymaktad�r:  

 
Toplumumuzda insanlar�n estetik olarak e� itilmesindeki en önemli hedeflerden 

biri de hiç ku�kusuz sanat alg�s� ve sanat ara� t�rmas�nda ilkellik kadar, estetizm’in de 
üstesinden gelinebilmesidir. Do� ru yönlendirilmi�  bir estetik e� itimi insanlara sanatsal 
biçimi tam etrafl�ca sökebilmeyi, böylelikle de sanatsal biçimde yatan anlam kapsam�n� 
kavrayabilmeyi ö� retir. (1993:450). 

 

Monroe Beardsley, estetik e� itimin, temel amac� be� eniyi geli� tirmek olan 

iki görevi oldu� unu iddia eder; 1- Karma� �k ve ince (kolay alg�lanmayan) nesnelerin, 
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birlik ve bütünlü� ü içinde olu� an çe� itlilikten estetik haz alma kapasitesi geli� tirmek 

ve 2 - Güzel nesnelerden al�nan estetik hazz� art�rmak. Beardsley’a göre, güzel 

nesneler do� al olarak zaten mükemmel ve güzeldir. Güzel bir komposizyonun 

kurallar�na uygundur. Ho�a gitmek için renk, çizgi, biçim olarak en güzel özelliklere 

sahiptir. Önemli olan, insan�n zaten kendisinde varolan ruhsal enerjisini, hayal 

gücünü kullanarak, dikkatini nesnenin güzelliklerine yöneltmesi, güzellikleri görmek 

için konsantre olmas�d�r. (Haynes, 1999). Ancak bu görme biçimi ve konsantre olma 

yetisi e� itimle kazand�r�labilir. 

 

Estetik be� eni e� itimi, duygu ve alg�lama e� itimidir. Burada teorik baz� 

bilgiler vermekten daha farkl� olan ve dolay�s�yla daha zor olan �ey, nas�l bak�laca� � 

ve nas�l görülece� i, görülen �eyin nas�l hissedilece� i, ya�anacak haz ve duygu 

kazan�mlar� ile ilgilidir. Bu kazan�mlar� elde eden birey, estetik bir alg�ya sahip 

olacak ve çevresine daha olumlu bakmay�, daha olumlu deneyimler ya�amay� 

ö� renecektir. Estetik be� eni e� itiminin amac�, görsel alg�y� ya da be� eniyi daha 

olumlu bir deneyime dönü� türmektir. Bu olumlu deneyim, Leath’in de belirtti� i gibi, 

ki� inin kendini iyi hissetmesini sa� layan ve haz veren bir deneyimdir. Bu deneyim, 

ki� inin süreklili� ini arzu edebilece� i ya da tekrar bu deneyimi ya� amak isteyece� i 

zevkli bir deneyimdir. “Estetik e� itim ya da ö� retim insanlar�n estetik dü�ünme 

yetilerinin geli� tirilmesi ve bu yolla ki� inin mutlu olmas�n� sa� layan bir yol olarak 

görülmektedir.”(Ak�n, 2006:1). Estetik be� eni e� itimi k�saca bireyi sanat e� itimi 

yoluyla mutlu olmas�n� sa� layan estetik bilincin kazand�r�lmas� demektir.  

 

Estetik be� eni e� itimi yoluyla estetik bilincin olu� turulmas�, yukar�da 

sayd�� �m�z nedenlerden dolay�, bilgi birikiminden çok, yarat�c�l�k, estetik alg�lama 

yetisi ve empati kurma becerisi gerektirir. S�n�rlar� ve ölçütleri belli olmayan bir alan 

olmas� dolay�s�yla estetik e� itimi, e� itimi veren e� itmenin, estetik be� eni 

e� itimindeki ba�ar�s�, sahip oldu� u estetik be� enisi ile sanatç�n�n sanat yap�t�n� 

yarat�rken sahip oldu� u bak��  aç�s�n� ö� renciye aktarabilmesinde yatar. Kagan’�n 

“ortak yarat�m” ya da “sonradan yarat�m” (1993:449) dedi� i  yetiye sahip olmas� ve 

bu yetiyi ö� rencilerine aktarabilmesini gerektirir. Çünkü Kandinsky’nin de belirtti� i 

gibi, “Anlamak, seyirciyi e� itmek, onu sanatç�n�n görü�  aç�s�n� payla� maya ikna 
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edebilmektir.” (1981:22). Bunun için, e� itimcinin, sahip oldu� u bilgi birikimi, 

kültürü ve geli� mi�  be� enisi ile harmanla� m��  sezgileri �� �� �nda, yarat�c� bir yakla� �m 

sergilemesi gerekir. 

 

Estetik e� itimin di� er bir zorlu� u, ö� rencinin kültür birikimi, ufku ve 

sezgilerinin de devreye girmesidir. Estetik deneyim, bir çe� it ki� isel bir ke� iftir 

asl�nda. Bu nedenle e� itmenin, estetik objenin al�mlanmas� sürecinde, ö� renciye bir 

yere kadar e� lik edebilmektedir. Batur, estetik bilgiye ula� mak için okurun kendine 

bir kullan�m k�lavuzu yaratmas� gerekti� ini ve bu kullan�m k�lavuzunu �u � ekilde 

olu� turabilece� ini belirtir; “Okurun sezgi gücü, ufku, birikimi, öznelli� i belirler 

k�lavuzu–yararlan�yor, yararlanabiliyorsa bilimsel yöntemlerden kendi bak�� �na 

katt�klar� da önemi küçümsenemeyecek bir pay al�r orada.” (Batur, 1987:21).  

 

Leath’e göre Baumgarten de, izleyicinin üretken ve canl� bir ilgiyle sanat 

yap�t�na yakla� t�� �nda, estetik de� erleri deneyimleriyle fark edebilece� ine 

inanmaktayd�. (1996). Demek ki, estetik e� itim, sanat e� itimi yan�nda, izleyicinin 

estetik objeyi al�mlamas� sürecinde, al�mlay�c�n�n sezgi gücü, ufku, birikimi gibi 

özelliklerinin de kat�ld�� �, çok katmanl� bir dizge olarak kar� �m�za ç�kmaktad�r. Bu 

katmanlar� olu� turan en önemli faktörlerden biri de, sanat e� itiminin yan�nda, 

be� eninin toplumsal olu�umu ba� l�� �nda de� inildi � i gibi sosyal ya�am ve sanatsal 

kültürdür. 

 

Estetik be� eni sorununun temel nedenlerinden biri de, be� eni s�n�rlar�n�n 

çok belirsiz ve öznel bir yap�ya sahip olmas�ndan kaynaklanmaktad�r. Son derece 

de� i� ken olabilen be� eninin e� itim yoluyla geli� tirilebilece� i sav�, nas�l bir sanat 

e� itimi sorusuna yan�t aramaya yöneltir bizi. Di� er bir deyi� le, herhangi bir deneyim 

ya da estetik olmayan bir deneyim nas�l estetik bir deneyime dönü� türülebilir, 

sorusuna cevap bulmak gerekir. Leath, estetik deneyimden haz alman�n, estetik 

be� eniyi geli� tirmenin di� er bir deyi� le, görsel alg�n�n ya da be� eninin olumlu bir 

deneyime dönü� türülebilece� i fikrini iki temele dayand�r�r; Birincisi bütün 

deneyimler estetik olarak nitelendirilebilir. �kincisi estetik deneyimin niteli� i, 

deneyimin üzerine yo� unla�an ki� isel ilginin � iddeti ve süresi taraf�ndan 
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belirlenebilir. Daha önce de de� inildi � i gibi Leath, olumlu estetik deneyimin, 

deneyim üzerine daha fazla kontrol arzusunun olmad�� �, al�mlay�c�n�n kendini 

deneyimin ak�� �na b�rakt�� � bir deneyime konsantre olmakla gerçekle� tirilebilece� i 

sonucuna var�r. (1996). 

 

Leath’e göre, bütün deneyimlerin estetik oldu� u kavram�, bütün 

deneyimlerin bir alg�lama oldu� u fikrine dayanmaktad�r. “Bizim en çok 

yo� unla� t�� �m�z alg�lamalar, bizim nitelikli estetik deneyimlerimizdir” (1996) der. 

Bir estetik deneyimin niteli� i, deneyimin üzerine yo� unla�an dikkatin yo� unlu� uyla 

(konsantrasyonuyla)  nitelendirir. Ancak bu konsantrasyon bask� alt�nda olan, s�k� bir 

denetim alt�nda olan bir konsantrasyon de� il, kendili� indenli� i olan bir  

konsantrasyondur. Ancak e� itilmi �  ince bir be� eniye sahip olmayan birinin bu 

konsantrasonu sa� lamas� zor görünmektedir. Leath, gözden kaç�rm��  gibi göründü� ü 

bu noktaya sonradan de� inir ve sanat deneyimi olmadan, estetik deneyimin 

ya�anmayaca� �n�, bu sanat deneyiminin bir çe� it estetik be� eni e� itimi oldu� unu 

vurgulamaya çal�� �r.  

 

Kagan, Sovyet psikologlar�n ara� t�rmas�na dayanarak, “insan psi� esinin, 

çe� itli etkenlerin etkisi alt�nda belli bir duyarl�l�k ve e� ilim içine girdi� ini; bu psi� ik 

yönlendirmenin, insan�n davran��  ve eylemlerinin üstünde bir etkinlik gösterdi� ini 

belirtir. Bu etkinlik, sanat yap�t�n�n alg�lan�� � s�ras�nda insan� bir haz�r olu�  durumuna 

sokmakta ve daha bir sergiye, konsere, müzeye gidildi� inde ba� lar. (Kagan, 

1993:448). Bu durumda al�mlay�c� sanat yap�t� kar� �s�nda, estetik bir haz alaca� �, 

sanatç�s�yla ileti� ime girece� i, yeni bir bilgi edinece� i, ortak ya�ant�lar�yla ilgili 

deneyimler ö� renece� i, ve sanatsal yarat�ya dolayl� bir kat�l�m umudu gibi bir y�� �n 

beklenti içine girerek yakla� �r. Bu beklentiler sanat yap�t� ve al�mlay�c� aras�ndaki 

ileti� imde, al�mlay�c�n�n da kültürünün ve ki� ili � inin estetik be� eni niteli� inin 

devreye girdi� i bir alg�lama ba� lar. Geli� mi�  bir estetik be� eni, sanat yap�t�yla 

kar� �la� t�� �nda tüm bu de� er yönlendirmelerin fark�nda olur ve alg�y� de� i� ik yerlere 

çevirebilme konusunda o yap�ttan ne beklenip ne beklenmeyece� ini bilir. 
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Sanat e� itiminde be� eni olu�umu, sanat yap�t�n� de� erlendirme sürecinde, 

sanat yap�t�n� olu� turma sürecinde ve yeni sanatç� adaylar�n�n e� itilmesi sürecinde 

temel dayanak noktas�n� olu� turmaktad�r.  

 

Buraya kadar sanat e� itiminde estetik be� eninin geli� mesinin canl� 

deneyimle sa� lanabilece� ini gördük. Ö� renci yaparak, uygulayarak ama sadece 

yapma, uygulama tek ba� �na kesinlikle yetersizdir, ayn� zamanda sanat yap�tlar�n� 

görerek, inceleyerek, nitelikli sergileri, müzeleri gezerek, sanatla ilgili kaynaklar� 

tarayarak, sanat� ya� ayarak, nitelikli sanat yap�tlar�n� inceleyerek, analiz ederek ve 

sanat yap�t�ndaki de� erleri alg�layarak, k�saca sanatsal etkinliklerle bire bir tan�� arak 

estetik be� enisini  geli� tirebilir. “…insan�n ki� ili � i, ba� l� ba� �na ve bütün maddesel 

gereçlerden ba� �ms�z olarak bak�ld�� �nda, olabilecek, sonsuz deyi� ler için yaln�zca 

bir biçim tasla� �d�r. Ki� i, bakmad�� � ve duymad�� � sürece, biçimden ve bo�  yetiden 

ba�ka bir � ey de� ildir.” (Schiller, 1990:52). Bu nedenledir ki, estetik be� eninin 

geli� mesi büyük oranda görsel alg�n�n geli� mesine ba� l�d�r. Görsel belle� in nitelikli 

yap�tlarla doldurulmas�, zenginle� tirilmesi için sergi, galeri ve müzeler gezilerek, 

kitap, dergi türünden her türlü kayna� �n takibi yan�nda, ders içeri� inin de görsel 

materyallerle zenginle� tirilmesi gerekir. Bu anlamda küçük � ehirlerde ö� renim gören 

ö� rencilerin en önemli sorununun görsel materyal yetersizli � i oldu� u 

dü�ünülmektedir. Sanatsal etkinlikler özellikle küçük �ehirlerde çok yetersizdir. 

Büyük�ehir’de ya�ayan ö� renciler ise bu imkânlara sahip olmalar�na ra� men sanatsal 

etkinliklere yeterli ilgiyi ya göstermemekte ya da imkân yetersizli� inden 

yak�nmaktad�r.  Gerek yeterli sanat yap�tlar�yla tan�� mama ya da tan�� amama gerekse 

dersin içeri� i ve ö� retim eleman�n�n tutumu ya da ö� renci-ö� retim eleman� aras�nda 

ya�anan ileti� imsizlik gibi nedenler, ö� rencilerin derse kar� � tutumunu olumsuz 

yönde etkileyebilmektedir. Sanat yap�tlar�n� tan�ma, ku�kusuz ö� rencinin hem estetik 

be� enisini geli� tirecek hem de yeni yap�tlar yaratma arzusunu kamç�layacakt�r. 

Dolay�s�yla ö� renci resim yapmak isteyecek ve atölye derslerine kar� � daha olumlu 

bir tutum içine girecektir. Sonuçta yeni yap�tlar yaratma sürecinde kompozisyonla, 

kurguyla, renkle k�sacas� pentürle tan�� t�kça, sanat yap�t�n� daha iyi tan�yacak ve 

daha do� ru irdeleyebilecektir. Uygulama ve  görsel alg�yla geli� tirilen ö� rencinin 

estetik be� enisi, kuramsal bilgiyle desteklenerek, ö� rencilerin sanat ve sanat yap�t� 
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hakk�ndaki yarg�lar�n� bilinçli olarak olu� turmalar�n� sa� layacakt�r. Çok yönlü 

verilmeyen bir sanat e� itimi ise, ö� rencilerin yüzeysel ve kolayc� bir anlay�� la sanat 

yap�t�na yakla� malar�na neden olacakt�r. Böyle bir yakla� �m�n be� eni nesnesi de  

ancak kiç ürünler olacakt�r. Selvi’nin lise ö� rencilerinin be� enileri üzerinde yapt�� � 

ara� t�rma da bu iddialar�m�z� do� rulamaktad�r; 

 

Ara� t�rmada ö� rencilerin estetik alg� ve be� enilerinin de� erlendirildi� i 
tablolarda ortaya ç�kan bulgulara göre lise ö� rencilerinin estetik alg� ve be� enilerinin 
kitsch ürünler taraf�ndan etkilendi� i sonucuna var�lm�� t�r. Kitsch ürünleri benimseyen 
ö� rencilerin be� enileri ve görü� leri konusunda daha yüzeysel ve kolayc� bir anlay�� ta 
olduklar� göze çarpmaktad�r. Bu durum davran��  geli� tirmede ve model almada daha 
kolay ve basit olan� seçmelerine neden olabilmektedir. Yapt�klar� seçimler kitsch 
kültürden etkilenme düzeylerinin ve hayata bak�� lar�n�n bir göstergesidir. (Selvi, 
2008:141). 

 

Yanl��  yerle� mi�  yarg�lar, niteliksiz be� eniler ve yanl��  bilgi e� itimle 

de� i� tirilebilir, düzeltilebilir. “Baz� güzellik türleri, ilk görünü� lerinde sevgi ve 

övgümüzü kazan�rlar…Ama güzelli� in pek çok düzenlerinde, özellikle güzel 

sanatlar�nkinde, uygun olan duyguyu duymak için çok fazla dü�ünmek gerekir. 

Yanl��  bir be� eni, çok kez, tart�� ma ve dü�ünmeyle düzeltilebilir.” (Arat, 1987:145-

146). Bunun için ilkö� retimden ba� layarak görsel sanatlar e� itiminin görsel 

materyallerle desteklenmesi, ö� rencilerin nitelikli sanat yap�tlar�yla tan�� malar� 

sa� lanmal�d�r. Bu konuda ilginç bir ara� t�rma, Dan�� ’�n ilkö � retim ikinci basama� � 

ö� rencilerinden olu�an kontrol ve deney gruplar� üzerinde yapt�� � çal�� mada 

görülmektedir. Önce deney grubundaki ö� rencilerin “sanat eseri” kavram� hakk�nda 

neler bildikleri yokland�ktan ve estetik de� er yarg�lar� tespit edilmeye çal�� �ld�ktan 

sonra, ö� rencilerin büyük ço� unlu� unun “sanat eseri” kavram� hakk�nda bilgisiz 

olduklar� tespit edildi� i, sanat de� eri ta� �mayan bir resmi sanat eseri olarak 

adland�rd�klar� belirlenmektedir. Ancak deney grubu olarak seçilen gruba ö� retim 

sürecinde çe� itli görsel materyaller kullan�ld�ktan sonra, ara� t�rmada sonucunda 

deney gurubu olarak seçilen ö� rencilerin “sanat eseri” kavram� hakk�nda 

dü�üncelerinin de� i� ti� inin gözlendi� i, estetik be� eni düzeylerinin geli� mesi için 

haz�rlanan materyaller sayesinde ö� rencilerin estetik de� er biçme becerilerinin 

geli� ti� i belirlenmektedir. (2007:95). Bu ara� t�rmadan da anla� �laca� � gibi, görsel 

belle� in zenginle� tirilmesi, ö� rencilerin sadece ba� ar�l� çal�� malar ortaya koymalar�n� 
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sa� lamaz ayn� zamanda yüksek, geli� mi�  ve bilinçli bir estetik be� eni de sa� lar. 

Sanatç� veya sanatç� aday�n�n sanatsal birikimi, deneyimi ne kadar çok ise sanat 

yap�t� veya estetik obje kar� �s�nda da o denli bilinçli bir tav�r tak�nabilir. “Sanatç�n�n 

yarat�m�nda sezginin önemi ne olursa olsun, bilinçd�� � sanatsal etkinli� in, sanatç�n�n 

kendi konusu ve amac� kar� �s�ndaki bilinçli etkinli� inin yan�nda yer almas� gerekir” 

(Kagan, 1993:31). Bunun için al�mlay�c�n�n, kendi öznel ya�ant�s� içinde, alg� 

alan�n�n s�n�rlar�na alabildi� i her � ey, onun bilinç alan� ve bilind�� � güdülerinin 

yap�s�n� etkileyecektir. J�menez’in de belirtti� i gibi, öznel olan al�mlama esteti� i 

alan�na, “duyum, imgelem, duygu, co�ku, be� eni, yüce, tutkular�, belle� i vb. ba�ka 

bir deyi� le, bütün �airlerin, filozoflar�n,  sanatç�lar�n aç�k ve seçik, genel herkes için 

geçerli ve her duruma uygulanabilir bilgilere gerçekten ula�amadan kavramlar 

yard�m�yla tan�mlamaya ç�rp�nmad�klar� her � ey” girer (2008:25). 

 

Sonuç olarak yarat�c� ve çok yönlü bir sanat e� itiminin, görsel alg� 

çerçevesinde sanat tarihi bilinci ve kültürü, sanat eseri analizi, müze e� itimi, güncel 

sanat etkinlikleri izleme, sergi, bienal gibi görsel belle� i zenginle� tiren etkinliklerle 

desteklenmelidir. Bunun d�� �nda ö� renci, kendi imkânlar�yla sa� layaca� � kitap, 

internet, gazete, dergi gibi farkl� kaynaklardan faydalanabilir. Bu gibi etkinlikler 

estetik objenin ya da sanat yap�t�n�n temelinde yatan yasalar�n kavranmas�n� sa� lar. 

Ö� renci bu kaynaklar sayesinde kendi mesle� inin yasalar�n� tan�ma ve ö� renme 

f�rsat� edinir. “�nsan kendi mesle� inin hangi yasalara göre ele al�nmas� gerekti� ini 

bilmeden, kendi mesle� inde ustala�amaz”(Kagan,1993:31). 

 

1.1.6.  Türkiye’de Sanat Kültürü Ve Sanat E� itimi 

 
Bu bölümde sanat e� itimi irdelenmekte, Türkiye’de sanat e� itiminin 

durumu ve nas�l bir sanat e� itiminin gerekli oldu� u tart�� �lmaktad�r. Toplumsal çevre, 

toplumun alt kültürlerinden birini olu� turan e� itimi de kapsar. E� itim sistemi, 

toplumsal kültürle s�k� s�k�ya ba� l� olmakla birlikte, daha disiplinli ve daha geli� mi�  

bir sistemdir. Estetik be� eninin olu�um sürecinde önemli bir rol oynayan örgün 

e� itim sistemi içerisinde yer alan estetik e� itim as�l konumuzu olu� turmaktad�r.  
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1.1.6. 1. Neden Estetik E� itim? 
 

Estetik e� itimi sorunu, sanat e� itiminin en önemli sorunlar�ndan birisidir. 

Bu gün Türkiye’de plastik sanatlar e� itimini akademik düzeyde, bir disiplin olarak 

veren en ciddi kurumlar, yüksek ö� retime ö� renci haz�rlayan Anadolu Güzel Sanatlar 

Liseleri d�� �nda, E� itim Fakülteleri ve Güzel Sanatlar Fakülteleri Resim bölümleridir. 

Her y�l yakla� �k olarak bu bölümlerden 3000’e yak�n ö� renci mezun olmaktad�r. Bu 

ö� rencilerin Türkiye’nin gelecek y�llarda sanat kültürünü olu� turacak olan 

sanatç�lar�, sanat e� itimcileri, sanat ele� tirmenleri ve sanat izleyicileri gibi sanatla 

ilgili söz sahibi olan kitleyi olu� turacaklard�r.  

 

Sanat hakk�nda söz sahibi olmak demek, sanat kültürüne biçim vermek 

demektir. Bu denli önemli olan bir misyona hakk�n� verebilmek için de, geli� mi�  

estetik bir be� eni düzeyine sahip olmay� gerektirir. Aksi taktirde sanat e� itimi, 

e� itilmi �  bir amatörler y�� �n� yaratmaktan ba�ka bir amaca hizmet etmemi�  olur. 

 

Estetik be� eniyi geli� tirmenin en etkili yollar�ndan biri, etkin bir sanat 

e� itimidir. Güzel sanatlar e� itimi, genellikle tek yanl� ve k�s�r bir uygulama alan� 

olarak dü�ünülmektedir. Oysa güzel sanatlar�n tüm alanlar�n� kapsayan ve sanatlar�n 

sadece uygulamal� olarak ö� retilmesi de� il, e� itim çerçevesinde ve sosyal ya� amda 

sanat� izleyen, anlayan, okuyan, sanattan haz alan, dü�ünen, sorgulayan ve yarat�c�  

bireyler yeti� tirmeyi amaçlamal�d�r. Bunun için çok yönlü bir sanat e� itimi � artt�r. 

Görsel sanat e� itiminin temel amaçlar� aras�nda, ö� rencinin yetene� ini geli� tirmek, 

yarat�c� dü�ünme yetisini kazand�rmak, sanat tarihi kültürü edindirmek, sanat�n 

geli� im evrelerini neden-sonuç ili� kisi içinde kavratmak, sanat�n dü�ünsel temellerini 

uygulamal� ve kuramsal olarak ö� retmek, estetik be� eniyi ve dolay�s�yla estetik 

alg�y� geli� tirmek gibi çok yönlü dü�ünme, alg�lama ve uygulama yetene� i 

kazand�rarak, sanat bilinci ve kültürüne sahip bireylerin yeti� tirilmesi gelmektedir. 

Yapt�� �m�z ara� t�rmalarda elde edilen bulgulara göre, ö� rencilerin sanat yap�t�na d��  

gerçekli� e göre alg�lad�� �, plastik unsurlardan çok, sanat bilincine ve alg�s�n�n 

yeterince geli� medi� i belirlenmi� tir. Oysa sanat yap�t�n�n ve do� an�n resimsel 

elemanlara göre alg�lanmas� sa� lanmal�d�r. 
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 E� itimin i� levini abartmak say�lmazsa, plastik sanatlar e� itimi içindeki bireyin 
iyi motive edilmesi (güdülenmesi) ile çizgi çal��malar� s�ras�nda, gerçekli� i çizgisel bir 
yap� olarak kavramas�, renk çal��malar�nda gerçekli� e renk olarak bakmas� sa� lanmal�d�r. 
Yap�lacak çal��malarda ba�ar�l� sonuçlar�n al�nmas� öncelikle e� iticinin ö� rencilerini 
güdülemesi ve daha i� in ba� �nda alg�lara yön vermesi ile olanakl�d�r. (Karaya� murlar, 
1990:232). 

 

Türkiye’de gerek örgün e� itimde olsun, gerekse genel toplumsal kültürde 

olsun estetik be� eni sorunu oldu� u yads�namaz. Sanat E� itiminde estetik bir be� eni 

düzeyi olu� turulmad�� � takdirde, ortaya ç�kacak olas� sonuçlar � öyle s�ralanabilir; 

 

1.Sanat yap�t� yaratma sürecinde nitelikli yap�tlar�n ortaya ç�kmas�, sanatç�n�n 

geli� mi�  estetik bir be� eniye sahip olmas� ile mümkündür. Estetik be� eniye 

sahip olmayan bir sanatç� dü�ünülemez. Geli� memi�  bir be� eniye sahip 

ellerden ç�km��  bir resim de, o be� eninin sonucu olarak yavan, tekdüze, tats�z, 

s�� , nihayetinde kiç niteli� inde olabilir. 

 

2.Estetik be� eniye sahip olmayan bir sanat e� itimcisi, yüzlerce sanat ö� rencisinin 

yanl��  e� itmesine ve yanl��  yönlendirmesine neden olabilir. Bu da sonradan 

düzeltilmesi mümkün olmayan sonuçlara ve önyarg�lara neden olabilir.  

 

3.Bir sanat ele� tirmeni nitelikli bir estetik be� eniye sahip de� ilse, ya ele� tiri 

yapamaz ya da yanl��  ve haks�z ele� tirilerde bulunabilir. Bu da insanlar�n yanl��  

yönlendirilmesine ve en önemlisi de sanatç�ya, sanat yap�t�na, sanat kültürüne 

ve sanat izleyicine haks�zl�k yap�lmas�na neden olabilir. 

 

4.Estetik be� eniye sahip olmayan sanat izleyicisi, sanat yap�t� ile sanat yap�t� 

olmayan bir yap�t� birbirinden ay�rt edemez. En önemlisi de sanat yap�t�ndan 

haz alamaz. Sonuçta ya sanata ilgisiz ya da yozla� m��  bir sanat kültürü olan bir 

toplum yarat�lm��  olur. 

 

Bu ve buna benzer nedenler, sanat e� itiminde estetik be� eninin ciddi olarak 

ele al�nmas�, irdelenmesi ve geli� tirilmesi için gerekli tedbirlerin al�nmas�n� zorunlu 

k�lmaktad�r. E� itim süreci içinde verilen sanat dersleri de, ö� rencilere estetik 

duyarl�l�k ve davran�� lar kazand�r�lmas�n� önemli bir amaç olarak benimsemekte ve 
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di� er disiplinlere oranla daha fazla bu konuyla ilgilenmektedir. Bunu da sanat�n 

özünde var olan estetik kayg�lar� aktararak yapmaktad�r. (Ak�n, 2006:1) 

 

1.1.6.2.  Türkiye’de Sanat E� itimi ve Estetik Be� eninin Durumu 

 
Kültürün en önemli alt ö� elerinden biri de e� itimdir. Do� ru düzenlenerek 

gerçekle� tirilen bir e� itim, toplumda süre giden eksiklerin ve yanl�� lar�n devam 

etmesini engelleyerek, as�rlar boyu sürecek olan uzun bir s�nama-yan�lma yoluyla 

ö� renme ve geli� me sürecini, toplumsal ve bireysel boyutta k�sa sürede düzeltme, 

geli� tirme ve k�sa sürede hedeflere ula� may� sa� lar. Türkiye’de mevcut sanat 

kültürünün ve sanat e� itiminin bu anlamda çok eksiklikleri oldu� u bilinmektedir ve 

bu konuda acil önlemlerin al�nmas� gerekmektedir.  

 

Sanat e� itiminde estetik be� eninin pay� çok önemli oldu� undan dolay� 

estetik e� itim ihmal edilmemesi gereken bir aland�r. Sanat e� itimi ve estetik e� itim, 

birbiriyle ba� �ml� iki süreç oldu� undan dolay�, genellikle birbiriyle özde� le� tirilerek 

kullan�lmaktad�r. Estetik e� itimde sanat olgusu, estetik bilincin olu� turulmas�nda 

temel role sahiptir. Estetik e� itim ile sanatsal e� itim kavramlar� genellikle birbiriyle 

özde� le� tirilerek ele al�nmaktad�r. Asl�nda birbirinden ayr�ld�� � kadar, birbirine 

s�ms�k� ba� �ml� iki süreç olarak kar� �m�za ç�kmaktad�r. Sanat�n e� itsel etkinli� i, hiç 

ku�kusuz, toplumda estetik bilincin biçimlendirilmesiyle s�n�rland�r�lamaz. Estetik 

e� itimde, sanat�n özel bir rolü vard�r. Gerçekte, birçok dü�ünür de, insan�n estetik 

e� itiminde, sanat�n ek olmasa bile, ba� l�ca bir araç oldu� unu kabul etmektedir. 

(Kagan, 1993:203-209). 

 

Sanat e� itimi kapsam�nda estetik be� eninin geli� mesi, sanata olan ilginin 

artmas�n� sa� lar. Ancak sanat kültürünün geni�  halk y�� �nlar�n�n günlük ya�ant�s�na 

pek yans�mad�� � görülmektedir. Sanat�n geni�  halk y�� �nlar�n�n ya�am�na yeterince 

girmemesi, üzerinde ciddi olarak dü�ünülmesi gereken bir sorundur. Neden geni�  

halk y�� �nlar�, sanata ya da daha do� ru bir deyi� le yüksek sanata ilgisiz kalmaktad�r? 

Nitelikli bir toplum yaratman�n en önemli yollar�ndan biri de, sanat� halk�n 

ya�am�yla bütünle� tirmekten geçer. Türkiye’de sanat kültürü sorununun ne kadar 

ciddi oldu� u, gözlemlerimize dayanarak sanatla u� ra� an insanlar�n günlük 
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ya�ant�s�nda ve insanlarla yap�lan konu� malarda s�kça kar� �la� �ld�� � söylenebilir. 

Sanat�n gereksiz bir u� ra�  ya da sadece uzmanl�k alan� olan insanlar�n ilgilenmesi 

gereken bir alan oldu� u dü�üncesi hakimdir. Bu durum, sanat e� itimi ve kültürünün 

yeterince yerle� memi�  olmas�ndan kaynaklanmaktad�r. Günlük ya�ant�, kültürün 

önemli bir göstergesidir. Y�lmaz’�n (1998:2) da belirtti� i ve sanatla hemen hemen 

u� ra�an herkesin kar� �la� t�� � günlük ya�ant�da, sanat konusu gündeme geldi� inde 

veya bir sanat eseri üzerinde konu�uldu� unda sanata ilgili olmayanlar�n "benim hiç 

yetene� im yok", "ben resimden hiç anlamam" veya bir sergide Picasso’nun bir 

resmini görünce "bunu ben de yapar�m" gibi sözlerle fikirlerini belirttikleri görülür. 

Evinde süs amac�yla ya da duvarlar bo�  kalmas�n diye resim asmak isteyenlerin bir 

resim ö� retmeni ya da ressamla kar� �la� t�klar�nda “malzemesini vereyim bana bir 

resim yap” gibi sipari�  zihniyetiyle ve sanat eserini basit bir malzemeden ibaret, 

yap�t� üretme sürecinde sanatç�n�n yarat�c�l�� �n�n, ufkunun, derin iç dünyas�n�n, bak��  

aç�s�n�n ve sanatsal ifadesinin öneminin fark�na var�lmad�� � ya da küçümsendi� i bu 

gibi durumlar, sanat bilincinin ne kadar zay�f ve duyars�z bir toplum oldu� unun 

göstergesidir.  

 
Çevremize olan duyarl�l�� �m�z�n düzeyinin alaca� �m�z sanat e� itimine, 

edinece� imiz sanatsal deneyimlere s�k� s�k�ya ba� l� oldu� unu görmemiz gerekir. 
E� er her gün önünden geçti� imiz bir elektrik dire� ine as�l� duran ve her an 
dü� ecek olan pasl� tabeladan; sokaklar�m�zda kokusu beynimizi uyu� turan, 
y�rt�larak sular� akm��  art�klar�n bulundu� u pasl� çöp tenekesinden, kimi ta� lar� ve 
kaplamalar� yerinden oynam�� , k�r�lm��  ve yüksekli� i dolay�s�yla çocuklu ve 
hamile han�mlarla, ya� l�lar�n ç�kamad�� � kald�r�mlardan; otomobiliyle giderken 
gerekli gereksiz korna çalan sürücülerden, rüzgar�n savurarak a� açlar�n, çal�lar�n 
ve tel örgülerin üstlerine takt�� � naylon po� etlerden ve ortal�� a at�lan izmarit ve 
ambalaj malzemelerinden; sanat ad�na yap�lan çirkin nesnelerden rahats�z olmuyor 
isek duyarl�l�� �m�z nas�rla� m��  demektir. (Kavuran, 2002:225-237). 

 

Bunlar, estetik e� itimin ve sanat kültürünün eksikli� ini gösteren örneklerdir. 

Türkiye’de sanat tüketicisi sadece çok dar bir kesimle s�n�rl�d�r. Sanata ilgilenmek 

için sanki sanatsal çal�� malar yapman�n zorunlu oldu� u dü�üncesi hakimdir. Sanatla 

hobi niyetiyle ilgilenen insanlar�n da birkaç ayl�k resim kursundan sonra resim 

sergisi açarak kendini sanatç� olarak lanse etme e� ilimi de ba�ka bir sorunun 

göstergesidir. Günümüzde Türkiye’deki sanat e� itiminin bunda pay� çok büyüktür.  
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Herkes sanatç� olmak zorunda de� ildir, fakat ça� da�  bir insan olman�n 
gere� i olarak, herkes sanattan bir parça anlamak zorundad�r. Sanatsal 
güzelliklerden tat alabilen, kendi kültürünü tan�yan, çevresine ve sanat eserlerine 
ele� tirel gözle bakabilen bireyler yeti� tirmek, günümüz sanat e� itimi 
uygulamalar�yla olanaks�z görülmektedir. (Y�lmaz, 1998:2). 

 
 

Türkiye’de estetik be� eninin geli� mesi için sanat kültürünün 

yayg�nla� t�r�lmas� ve e� itimin geli� tirilmesi gerekmektedir. E� itim arac�l�� �yla 

toplumsal yap� da de� i� erek beraberinde kültürel yap�y� da de� i� tirir ancak bu 

de� i� im çok yava�  i� leyen bir süreçtir.  

 
Her kültürel yap�, kendi inan�� lar�n� kendi estetik de� erlerini olu� turur. 

Toplumsal de� i� melerle birlikte kültürler de de� i� ir. Ancak bu de� i� meler 
ekonomik yap� da daha kolay olsa da, kültürel yap� kolay de� i� mez. Eski de� erler 
yeni kültür içinde uzun zaman varl�klar�n� korurlar. Her kültür, yeni kültürün 
belirtilerini de içinde ta� �r. Bu üçlü yap� hem kültürel süreklilik hem de, kültürel 
de� i� ik için gerekli olan bir zorunluluktur. (Karaya� murlar, 1990:166).  

 

Bu yap�, kültürün yava�  bir � ekilde de� i� mesine ya da geli� mesine neden 

olmaktad�r. Sanat ne kadar yayg�nla� �rsa, de� i� im ve geli� im o denli h�zl� gerçekle� ir. 

Sanat kültürü nas�l yayg�nla� �r? Sanat kültürü ailede ba� lar, e� itim kurumlar�nda 

daha disiplinli bir � ekilde geli� ir, sokakta sanat galerileri ve müzelerle günlük 

ya�am�n içine girerek, medyada haber ve sanat programlar�nda evlerimize girmesini 

sa� layarak, devlet politikalar�yla, kurumlar�yla önemle ele al�nan bir konu haline 

gelerek yayg�nla� �r. Sanat, toplumun geni�  alanlar�na yayg�nla� t�kça, toplumun 

niteli� ini de geli� ir. Lukacs’�n belirtti� i gibi, “Büyük sanatç�lar her zaman insan 

soyunun ilerlemesinde öncü rolünü üstlenmi� lerdir. Yarat�c� yap�tlar�yla en önce 

onlar, nesneler aras�ndaki bilinmeyen ba� lant�lar�n gizini aç�� a ç�kar�rlar; bilim ve 

felsefe, bu ba� lant�lar� ancak çok sonralar� tam  olarak biçimlendirebilirler.” 

(Bozkurt, 2004:251). Sanat�n önemini gösteren bu güzel söz, sanat bilincinin 

geli� mesi gereklili� inin önemini de göstermektedir. Sanat ne kadar yayg�nla� �rsa, 

insan soyu o kadar h�zl� ilerler, bilim, felsefe geli� ir ve güzel bir dünya bu � ekilde 

kurulabilir. Bir toplumun düzeyi, o toplumun sanat bilinciyle do� ru orant�l�d�r.  

 
Bir toplumun kültür düzeyini, o toplumun yeti� mi�  sanatç�lar�n�n ve 

sanattan anlayan, de� er yarg�lar� geli� mi�  ki� ilerin çoklu� u belirler. Böylesi 
insanlar�n say�s�n� ço� altmak, dolay�s�yla, toplumumuzun kültür düzeyini 
yükseltecek, sanatta, bilimde, sporda, toplum ya� ay�� �nda ve her türlü geli� mede; 
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bu de� i� im ve geli� im dinami� ini sa� layacak olan, ancak ve ancak, sanat 
e� itimidir. (Bora, 2000:5). 

 

�nsan, ilkel ve entelektüel ihtiyaçlar� olan bir varl�kt�r. Bilindi� i gibi 

Maslow’un be�  kategoriden olu� an ihtiyaç hiyerar� isi teorisine göre en üst seviyede 

kendini gerçekle� tirme ihtiyaçlar� bulunmaktad�r. Ancak son dönemlerde ise, sosyal 

psikologlar, bu ihtiyaçlara,  bilme-anlama ve en üst seviyeye de estetik ihtiyaçlar� da 

eklemeyi gerekli görmü� lerdir. (Omay, 2009). �nsan, alt düzeyde bulunan di� er 

ihtiyaçlar�n�, s�rayla; fizyolojik, güvenlik, ait olma ve sevgi, sayg�nl�k (statü) gibi 

ihtiyaçlar�n� gidermeden, üst seviyedeki ihtiyaçlara yönelmez. Fizyolojik ihtiyaçlar, 

güvenlik ihtiyaçlar�, ait olma ve sevgi-sayg�nl�k (statü) ihtiyaçlar� ilkel ihtiyaçlar 

olarak, Maslow’un ihtiyaçlar hiyerar� isine dayanarak belirlenebilir. Entelektüel 

ihtiyaçlar; kendini gerçekle� tirme, bilme-ö� renme ve estetik ihtiyaçlar yüksek 

de� erlerden olu� maktad�r. Bilim, felsefe ve sanat� yayma görevini, e� itim ve sanat 

e� itimi üstlenmi� tir. E� itim, toplumun sosyo-kültürel ve ekonomik yap�s�yla 

ili � kilidir ve sosyal bir varl�k olan insan bu yap�dan dolayl� ve dolays�z bir � ekilde 

etkilenir. �nsan�n ilkel ihtiyaçlar�n�n giderildi� i, insan�n insanca ya�ad�� � bir sosyal 

yap�, insan�, estetik, entelektüel ve Schiller’in deyimiyle insan� yüksek yolda e� itme 

yollar�n� açar. Schiller, “Do� a, a�a� � örgütlerde, ilkel güçlerin sava� � yat�� madan, 

fiziksel insan� yüksek yolda e� itme� e kalk�� maz.” der (1990:31). Geli� mekte olan bir 

ülke olarak Türkiye, Çelik’in de belirtti� i gibi, küreselle� me sürecindeki geli� melere 

ayak uyduramam�� , alt düzeydeki ihtiyaçlar�n büyük oranda sa� lanamad�� � sosyo-

ekonomik sorunlarla bocalarken, bir yandan kimlik sorunsal� ya�amakta ve kültürel-

sanatsal alanda yozla� ma ile kar� � kar� �ya kalmaktad�r. Sadece ilkel ihtiyaçlar�n� 

gidermek için ya� ayan geni�  halk y�� �n� ve “‘kalabal�klar’ insanla hayvan aras�nda 

bir arayer olu� turmaktad�r.” (Timuçin; 1976:120). �nsan�n insanca ya�amas�, önce 

ilkel ihtiyaçlar�n�n giderilmesi, sonra entelektüel, sanatsal ve felsefi ilgilerinin 

artmas�na ba� l�d�r.  

 
Gelir da� �l�m�ndaki adaletsizlik, kronikle� en enflasyon ve h�zl� bir 

tüketim toplumu olma gibi sorunlarla mücadele eden Türkiye, geri kalm�� l�k 
duygusu ile teknoloji ve tüketim ç�lg�nl�� �na kap�lmaktad�r ve kültürel-sanatsal 
çözümsüzlü� ün içinde debelenmektedir. (Çelik, 2008:2). 

 



 87 

Bu ortamda sanat ve estetik kültürün ça� �n gerisinde kal�� � da do� al 

görünmektedir. Ekonomik kalk�nmadan sonra estetik e� itim, bu anlamda yegane 

kurtar�c� olarak i� lev görür. Estetik e� itim, bireyin toplumdan ald�� � olumsuz etkileri 

düzelterek, daha olumlu bir ki� ilik geli� tirmesini, dünyaya daha güzel, daha do� ru bir 

alg�yla yakla� mas�n� sa� layabilir. 

 
 E� itim, ki� ili � in olu� turulmas� yan�nda alg�lar�n yönlendirilmesi için de 

gereklidir. Do� al, kendi fizik yap�m�zla s�n�rl� alg�n�n yan�nda, estetik amaçl�, 
sanat�n biçimsel de� erleriyle ili� kili bir alg�lama e� itim yoluyla kazand�r�labilir. 
Alg�lar�n ve imgelerin, madde olanaklar� ö� retilmi�  araçlarla anlat�m� da e� itim ile 
yönlendirilebilir.”(Karaya� murlar, 1990:232). 

 

Alg�s� de� i� en ve geli� en insan�n, dünyay� yeni bir bak�� la görmesi 

demektir, bu da farkl� bir insan yaratmak  demektir. Ö� retimle bireye verilen ezber 

bir bilgi ki� ilik baz�nda bir de� i� iklik yaratmas� zordur, bireye sadece yeni bir bilgi 

yüklenmi�  olur. Ama estetik e� itimle bak��  aç�s�, alg�s� de� i� en insan, yeni bir gözle 

gören insan olarak kar� �m�za ç�kar.  Sanat kültürü ve sanat e� itimini beraber ele 

almam�z�n nedeni, ikisinin son derece birbiriyle ili� kili olmas�ndand�r. Ülkemizde 

sanat e� itimindeki sorunlar�n, kültürü olumsuz etkiledi� i, kültürün de sanat e� itimini 

olumsuz etkiledi� i, bu anlamda durumun pek iç aç�c� olmad�� � görülmektedir. 

E� itimde ilkö� retimden ba� layarak sanat e� itiminin önemsiz bir ders oldu� u, dolayl� 

ve dolays�z yollarla sezdirilmektedir.  

 
Ülkemizde sanat e� itimine bak�� , bat�daki geli� meleri izlemekle birlikte, bu 

izleyi�  oldukça geride kalmaktad�r. Sanat e� itimine ili� kin yeterince ara� t�rman�n ya-
p�lmad�� �, sanat konulu ya da e� itim konulu toplant�larda bildiriler düzeyinde ele al�nd�� � 
dü�ünülürse, sorun ciddi denecek boyuttad�r. (Karaya� murlar, 1990:216). 

 

Sanat e� itiminin hak etti� i ilginin sadece söylemlerde kalmas�, sanat 

kültürüne de yans�maktad�r. Öte yandan e� itimi geli� tirmek için gösterilen çabalar da 

yetersiz kalmaktad�r.  

 
Cumhuriyet tarihi boyunca haz�rlanan bütün programlar gerek içeri� i aç�s�ndan 

gerekse uygulan�� � aç�s�ndan a�a� � yukar� birbirine benzemektedir. Bütün bu 
programlar�n alt�nda ezbere dayanan, ara� t�rmac�l�ktan uzak, klasik ve gelene� e uygun 
olan bilgi yükleyici bir zihniyet yatmaktad�r. Bu programlardaki sanat e� itimi ve 
uygulanan resim-i�  programlan incelendi� inde, ça� da�  e� itim ve okul anlay�� � içerisinde 
sanat e� itiminin yeni yakla� �mlarla ele al�nmas�n�n gerekli oldu� u kan�s� ortaya 
ç�kmaktad�r. (Y�lmaz, 1998:2-3). 
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Ezbere dayal� bir e� itimin yan�nda, sanat e� itiminin sadece uygulamaya 

dönük alg�lanmas�, sanat e� itiminin basit bir süs ve do� aya öykünme, gerçe� ine 

benzetme amaçl� san�lmas�na yol açmaktad�r. Hem e� itimde hem de halk aras�nda bu 

kan� yerle� mi� tir. “Türkiye’de kamuoyu yaratan elit kitlenin, ça� da�  sanat� s�rf el 

becerisi ile yap�lan resim ve heykel olarak görmesinden kaynakl� epistemolojik bir 

sorun var.” (Madra, 2009:16). Ülkemizde sanat  e� itiminin sadece uygulamaya 

dönük olarak alg�lanmas�, resim derslerinin bu güne kadar sadece resim çizdirilerek 

uygulana gelmesinden kaynaklanmaktad�r. Y�lmaz’�nda belirtti� i gibi, “Sanat e� itimi 

derslerinin sadece uygulama a� �rl�kl� ve el becerisi olarak dü�ünmek, ça� da�  sanat 

ö� retimi felsefesine ters dü�mektedir.” (1998:2). 

 
Sadece uygulamaya a� �rl�k verilen programlarda her tekni� i ö� retmek kayg�s�, 

karga�a, uyumsuzluk ve disiplinsizlik yaratmakta, yenili� e kapal� olmakta, ara� t�rma ve 
sanatsal yarat�c�l�� � olumsuz yönde etkilemektedir. Kald� ki yarat�c�l�k sadece sanatta 
de� il, bireyin bütün ya�am� boyunca her alanda ön planda yer almas� gereken bir 
unsurdur. (Y�lmaz, 1998:2). 

 

Özellikle ilkö� retimde görsel sanatlar dersinin yarat�c� dü�ünme yetisine 

katk�lar� kavrand�� �nda, bu yarat�c�l�� �n günlük ya�amda ve matematik, dil, sosyal 

bilimler gibi di� er derslere kazan�mlar� da çok büyük olacakt�r. Ö� renci yarat�c� 

dü�ünme yetisi geli� tirdi� inde di� er derslerde daha ba�ar�l� olacak ve günlük 

ya�ant�s�nda da uygulayabilecektir. Bu anlamda gerekti� i gibi i� lendi� inde görsel 

sanatlar dersi en önemli derslerden biridir. 

 

Gerek devletin bir e� itim politikas�n�n olmay�� �, gerekse ilkö� retimde sanat 

e� itimine verilen önemin yetersizli� i, bu konudaki uygulamalar, tutum ve 

yakla� �mlarda oldu� u kadar ders saatlerinde de göstermektedir kendini.  

 

Ulusal e� itim çizgimizin sürekli de� i�mesi, e� itimi uzun vadede insan 
yeti� tirmeye yönelik yap�dan yoksun b�rak�ld�� � görülmektedir. Sorunlara k�sa vadede ve 
tek yanl� çözümler aranmas�, e� itimde a� �rl�� �n sürekli fen ve matematik alanlar�na 
verilmesi sanat e� itimi (resim-i�  dersi)ni disiplinler d�� � bo�  zaman u� ra� � konumuna 
getirmi� tir. Oysa ülkemizde giderek düzeysizle� en kültür ortam�, daha iyi bir ya�am için 
daha güzel bir çevre özlemi, çocuklar�m�z�n ve gençlerimizin i� lenmeyi bekleyen sanatsal 
zekalar� ve yarat�c�l�klar� sanat e� itimini toplumumuz için her zamandakinden daha 
önemli ve zorunlu k�lmaktad�r. (K�r��o� lu, 1991:5).  
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Di� er derslere oranla görsel sanatlar dersi, gerek ders saati olarak gerekse 

uygulama aç�s�ndan gördü� ü ilgi ve yakla� �mlar�n yetersizli� i ve yanl�� lar� yüzünden 

önemli bir fark yarat�lmamas�na neden olmaktad�r. Bu da zaten görsel sanatlar 

dersine kar� � olumsuz olan tutumlar�n daha da olumsuz olmas�na neden olmaktad�r. 

Burada neden ve sonuç sürekli birbirini besleyerek sürüp gitmektedir. Oysa 

matematik gibi derslere verilen önem ve do� ru uygulamalarla sonuç farkl� olacak ve 

bu konudaki yanl��  kan�lar da ortadan kalkabilecektir. 

   
Nas�l ki matematik dersi, ö� renciye mant�kl� dü�ünme yetene� inin 

kazand�r�labilmesi için haftada 4 saat veriliyorsa, ö� rencinin büyüdü� ünde sanata içten 
gereksinim duyan kendine özgü bir estetik de� er ta� �y�c�s� olarak topluma 
kazand�r�labilmesi için de sanat dersleri ayn� oranda verilmelidir. Ülkemizde görsel 
sanatlar ve müzik dersleri ilkö� retim okullar�nda haftada sadece 1’er saat’tir ve Milli 
E� itim Bakanl�� �n�n bu durumu de� i� tirmesi gerekir. Matematik, Fen, Türkçe gibi 
derslere Milli E� itim Bakanl�� � taraf�ndan verilen önem ve de� er, sanat derslerine de 
verilmezse toplumun sanata ve estetik e� itime de� er vermesi beklenemez. Bu yüzden 
sanat derslerine de di� er dersler gibi hak etti� i de� erin verilmesi ve bu derslerin 
içeriklerinin bahsedilen �ekilde geni� letilerek, haftal�k ders saati say�s�n�n da en az 2’�er 
saat olarak artt�r�lmas� gerekir. (Selvi, 2008:144). 

 

Sanat dersleriyle ilgili önyarg�lar�n y�k�lmas� için uygulamalar�n de� i� mesi 

gerekir. Çok yönlü bir e� itim anlay�� �n�n yerle� mesi, derslerde sadece uygulama 

a� �rl�kl� de� il, sanat yap�t�n� incelenmesine zaman ayr�lmas�, ele� tiri, estetik sanat 

tarihi gibi  disiplinlere ve di� er sanat dallar�yla ilgili etkinliklere de yer verilmesi, 

e� itimi sadece s�n�f ortam�nda ve ders saatiyle s�n�rl� de� il, sergi ve müze gezileri 

gibi sanat etkinliklerine kat�l�m�n sa� lanmas� ve ö� rencilerin motive edilmesi gerekir. 

Sanat bilinci ancak bu �ekilde verilebilir. 

 
Okuldaki sanat dersleri, sanat�n her alan�na ö� rencilerin dikkatini çekerek, ilgi 

ve merak uyand�racak �ekilde çok yönlü olarak, sadece el becerisini geli� tirmeye yönelik 
de� il, ö� renciyi dü�ünen ele� tiren, soru soran, yarat�c� bir birey olarak yeti� tirmeyi 
hedefleyen bir anlay�� la geli� tirilmelidir. Örne� in görsel sanatlar dersinde sadece resim 
sanat� de� il sinema, tiyatro, mimari gibi di� er sanat dallar�ndan da örnekler gösterilmeli 
ayn� �ekilde müzik dersinde de yerli ve yabanc� farkl� sanatç�lar ve müzik türleri 
dinletilmelidir. Bu eserler üzerinde dü�ünmeleri sa� lanmal�d�r. �mkânlar dâhilinde senede 
bir gün bile olsa tiyatro ya da sinema gösterimi gibi farkl� etkinlikler düzenlenmelidir. 
(Selvi, 2008:144). 

 

� lk ve ortaö� retimde görsel sanat e� itimi verecek olan ö� retmenlerin nas�l 

bir e� itimden geçtikleri de çok önemlidir. Yüksekö� retimde ö� retmenlerin ald�� � 

e� itimin de benzer sorunlarla bocalad�� � görülmektedir. 
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1981 y�l�ndan sonra Yüksekö� retim kanununda yap�lan de� i� iklikle ö� retmen 

yeti� tirme üniversitelerin sorumlulu� una verilmi� tir. Bu çerçevede olu� turulan e� itim 
fakülteleri de daha önceki okullar�n bir uzant�s� olmaktan öteye gidememi� tir. Ayn� 
mekanlarda ayn� ö� retim eleman� kadrosuyla ve ders programlar�nda yap�lan küçük 
de� i� ikliklerle, eski ö� retim yöntemi ve anlay�� �yla bugün de devam etmektedir. Son on 
y�lda birbiri ard�na aç�lan üniversiteler ve buna ba� l� olarak e� itim fakülteleri; gerekli 
ö� retim eleman�, fiziki donan�m, araç-gereç gibi olanaklardan yoksun olduklar� için 
buralardaki ö� retim de istenilen düzeye ula�amamaktad�r. (Bora, 2000:52). 

 

Atölye ortam�nda ders araç gereçlerinin zenginli� i, ö� rencinin hem derse 

kar� � tutumunu olumlu yönde etkiyecek hem de daha çok duyu organ�na hitap etmesi 

aç�s�ndan daha etkili ve kal�c� etkiler yaratacakt�r. Bu konuda Bora’n�n yapt�� � 

ara� t�rma sonucunda eksiklikler oldu� u ve düzenlemelere ihtiyaç duyuldu� u 

görülmektedir. Bora ara� t�rmas�n�n sonucunda �unlar� söylemektedir: 

 
Ö� retim elemanlar�n�n büyük bir bölümü; kendi bölümlerinde; slayt, foto� raf, 

video kaset ar� ivinin, televizyonun ve kendi alanlar�na ili� kin kütüphanenin bulunmad�� �, 
duvar gazetesinin düzenlenmedi� i, ve ders gereçlerinin yeterli olmad�� � konusunda ortak 
alg�lan payla�makla birlikte, bütün bu sorunlar�n kendi performanslar� üzerinde de çok 
etkili oldu� u konusunda görü�  birli� i göstermektedirler. (Bora, 2000:161). 

 

Ara� t�rmam�zda ö� rencilerin Anasanat Atölye derslerine kar� � tutumlar�n� 

olumlu yönde etkilemesi ve estetik be� enilerinin geli� mesi aç�s�ndan, Atölye 

donan�m�n�n yeterli düzeyde olmas�, resimlerin sergilenmesi, kaynak kitaplara 

ula� �lmas� için kütüphane ya da kitapl�� �n olu� turulmas�n�n gerekli oldu� u 

saptanm�� t�r. Ancak K�ratl�’n�n Resim-��  Ö� retmenli� i Program�ndaki Anasanat 

Atölye derslerine ili� kin ö� retim eleman� ve ö� rencilerin  görü� lerine dayanarak 

yapt�� � ara� t�rmada, ö� retim eleman� ve ö� rencilerin Anasanat Atölye derslerinin 

yürütüldü� ü ortamlara ili� kin olumsuz görü�  belirttikleri, atölyelerin büyüklü� ü, 

s�cakl�� � ve ayd�nlatma donan�m�n� yeterli bulduklar�, buna kar� �n atölyelerde 

sunulan teknolojik olanaklar�n yetersiz oldu� u, atölye derslerinde yap�lan 

çal�� malar�n sergilenmesi için pano ve/veya stantlar�n bulundu� unu ancak yetersiz 

oldu� u, çal�� malar�n sürekli sergilenmesi için özel bir mekan�n olmad�� � ya da 

yetersiz oldu� u, Anasanat Atölye dersler için gerekli olan kaynaklara ula�abilecekleri 

kütüphanenin yeterli olmad�� �, atölyelerde bulunan araçlar�n yeterli olmad�� � ve 

etkili bir biçimde kullanamad�klar� yönünde görü�  belirttikleri ifade edilmektedir. 

Ayr�ca ö� retim eleman� ve ö� renciler haftal�k 6 saat olan Anasanat Atölye ders 
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saatlerinin 10 saat ve üzerinde olmas� beklentisi içinde olduklar�, Anasanat Atölye 

derslerini destekleyici seminerler ve konferanslar verilmesi gerekti� i, atölyelerde 

teknik eleman yetersizli� i oldu� u yönünde görü�  belirttikleri vurgulanmaktad�r.  

(2005:67-68).  

 

�nce, lisans programlar� uygulamaya koyuldu� unda özellikle sanat e� itimi 

alan�nda aç�k seçik olarak görünen 3 temel sorundan ( ya da ihtiyaçtan) söz eder; 1- 

Uygun niteliklere sahip akademik personel aç�� �, 2- Yeni program�n öngördü� ü temel 

ö� retim alanlar�nda kitap, yay�n (alanyaz�n) gereksinimi, 3- Üniversitelerin fiziki 

olanaklar�n�n program� destekleyebilecek düzeyde olmamas�. (2007:5).  

 

Özellikle görsel materyallerle ilgili donan�m, estetik be� eni ve dersin 

niteli� i aç�s�ndan çok önemlidir. Bu konuda Dan�� ’�n ara� t�rmas� bizlere önemli 

ipuçlar� verir. Dan�� , ilkö� retim ikinci kademe ö� rencileri üzerinde yapt�� � ara� t�rma 

bulgular�na göre, görsel sanatlar e� itimi dersinde materyal kullan�m�n�n estetik 

be� eniye etkileri üzerine �öyle yazar; 

 

Çe� itli görsel materyallerle zenginle� tirilmi �  ö� retim sürecinde ö� rencilerin 
motivasyonlar�n�n yüksek oldu� u görülmü� tür. Görsel malzemelerle zenginle� tirilmi �  bir 
sanat dersi ilgi çekicidir. Tek düzelikten kurtar�r ve odaklanmay� sa� lar. Ö� retmen için 
kolayl�k ö� renci için e� lenceli olur, böylece görsel sanatlar dersi anlaml� ve kal�c� hale 
gelir. Güzel sanatlara duyarl� bireyler toplum için yararl� ve ba�ar�l� isler yapabilirler. 
Belirli bir estetik be� eni düzeyine ula�abilen bireyler kendilerini ve çevrelerini daha 
çekici k�larlar. (Dan�� , 2007:96). 

 

� lkö� retimde görsel sanatlar e� itimiyle ilgili sorunlar�n çözülmesi, öncelikle 

yüksekö� retimde görsel sanat e� itimi veren ve özellikle sanat e� itimcisi yeti� tiren 

fakültelerin, bölümlerin ve anabilim dallar�n�n akademik personel ihtiyac�, kaynak-

yay�n gereksinimi ve donan�m sorunlar�n�n çözüme kavu� turulmas� gerekir. Sonra 

sanat ve estetik bilincin sadece uygulamayla ve s�n�fta kazand�r�labilecek bir olgu 

olmad�� �, sanat yap�tlar�n� tan�yarak, sergi ve müze gezileri yaparak, plastik sanatlar 

d�� �ndaki sanat etkinlikleriyle de tan�� arak geli� ebilece� ini kavratmak gerekir. Ondan 

sonra sanat etkinliklerinden faydalanmalar� için anayasan�n 64. madde gere� i sanat� 

ve sanatç�y� desteklemesi, yaymas� gereken devletin sorumlulu� unu yerine getirmesi 

gerekir. 
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1.1.6.3. Anasanat Atölye Dersi Ve Estetik Be� eni � li � kisi 

 
Yapt�� �m�z ara� t�rma sonuçlar�na göre ö� rencilerin Anasanat Atölye 

derslerine ili� kin tutumlar� ile be� eni yarg�lar� aras�nda yüksek düzeyde, pozitif ve 

anlaml� bir ili� ki oldu� u görülmü� tür. Bu nedenle atölye derslerine kar� � tutumlar�n�n 

olumlu olmas� estetik be� enileri ve ba�ar�lar� aç�s�ndan önemlidir. 

 

Anasanat Atölye dersi, Resim-��  E� itimi Anabilim Dal�nda, Resim, Grafik 

Tasar�m�, Heykel, Tekstil Tasar�m�, Seramik, Geleneksel Türk Sanatlar�, Özgün 

Bask�, Endüstriyel Tasar�m, Foto� raf gibi alanlar� kapsayan ve 1. s�n�ftan sonra  6 

yar�y�l ders dönemi boyunca, haftal�k 2 ders saati teorik anlat�mlar, 4 ders saati alanla 

ilgili uygulama �eklinde yo� un temel alan bilgileri, ça� da�  ve özgün çal�� malar�  

kapsayan derslerdir.  Ö� rencilerin ö� renimleri boyunca önemli bir zaman dilimini 

kapsayan Anasanat Atölye derslerine kar� � olumlu bir tutum içinde olmalar� için 

gerekli ko�ullar�n sa� lanmas� gereklidir. Tutum nedir? Püsküllüo� lu’na göre tutum, 

“Bir sorunu ele al��  biçimi, bir kimsenin bir sorun kar� �s�nda ald�� � durum, tutulan 

yol, davran�� ”t�r.(1997:1077). TDK’nin internet sitesi, Toplumbilim Terimleri  

sözlü� ünde, “Belli nesnelere, olaylara, ki� ilere kar� � belli biçimde davranma yolunda 

toplumsal olarak kazan�lm��  e� ilim ya da yönelim.” � eklinde tan�mlanmaktad�r. 

(http://tdkterim.gov.tr/bts/?kategori=verilst &kelime=tutum&ayn=tam. Son eri� im, 

29 Kas�m 2009). Bu tan�mdan, tutumun sosyal ya�ant� içinde olu� tu� u 

anla� �lmaktad�r. Sosyal bir çevre olan s�n�f ya da atölye ortam� da tutumu etkileyen 

önemli bir aland�r. Bireylerde oldu� u gibi, toplumlar�n da tutumlar� oldu� u 

bilinmektedir. O halde bir toplumun  sanata, sanat etkinliklerine kar� � tutumu, bireyin 

tutumunu da ayn� yönde etkileyebilmektedir. Allport’un tutum hakk�ndaki tan�m� da 

bu dü�ünceyi desteklemektedir; “Ya�ant� ve deneyimler sonucu olu�an, ilgili oldu� u 

bütün obje ve durumlara kar� � bireyin davran�� lar� üzerinde yönlendirici ya da 

dinamik bir etkileme gücüne sahip duygusal ve zihinsel haz�rl�k durumudur.” 

(Allport, 1967:4, Tav�anc�l,  2005,  s:65’deki al�nt�).  

 
Tutum bili� sel, duygusal ve davran��sal tepkilerin toplam�d�r…Tutum, bir 

eylem ya da davran��  de� ildir. Sadece davran��a geçmeye bir haz�rolu�  ve 
e� ilimdir…tutumun, davran�� lara haz�rlay�c�, ö� renilmi� , olumlu ya da olumsuz bir ön 
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e� ilim ve davran��a yön verici niteli� e sahiptir…Tutum ortamsal etkenlerle etkile� im 
halinde davran�� � meydana getirmektedir. Ortamsal etken d�� �nda ‘al�� kanl�klar’, ‘sonuç 
hakk�ndaki beklentiler’ de davran�� � etkileyen etkenlerdir. (Aytekin, 2008:166-167-170).  

 

 

Tutumu etkileyen faktörler çok çe� itlidir. Birinci s�n�f ö� rencilerin 

kar� �la� t�klar� belli ba� l� sorunlar tutumlar�n� etkilemektedir. Bu sorunlardan birisi, 

lisede temel düzeyde sanat e� itimi alm��  AGSL ve K�z Meslek Liselerinden gelen 

ö� renciler ile di� er liselerden gelen ö� rencilerin farkl� düzeyde ald�klar� e� itimden 

kaynaklanmaktad�r. AGSL’den mezun olan ö� renciler, temel düzeyde sanat e� itimi 

alm��  olduklar� için, ders içeriklerine kar� � yakla� �mlar� farkl� olmaktad�r. Lisede 

ald�klar�n� dü�ündükleri bir e� itimi tekrar alman�n s�k�c� ve gereksiz oldu� u 

dü�üncesi hâkimdir. Genellikle, “biz sanat e� itimi hakk�nda gerekli bilgiye sahibiz, 

ö� retim elemanlar� bize yetmiyor” � eklinde bir yakla� �m sergilemektedirler. “Bir 

bireyin tutumlar� gözle görülmez fakat, onu davran�� lar�na bakarak bir objeye ili� kin  

tutumu hakk�nda fikir sahibi olunabilir.” (Tav�anc�l, 2005:67). Dolay�s�yla 

ö� rencilerin bu tür bir tutum içinde olmalar� ba� ar�lar�n� olumsuz etkileyebilir. Bu 

nedenle, “A.G.S. Liselerinde do� ru görmeyi, alternatifli ça� da�  dü�ünebilmeyi 

geli� tirici ö� retim, çe� itli araç gereçlerle uygulamalara dönü� türülmelidir” 

(Buyurgan, 2001). Ö� retim elemanlar�n�n AGSL’den gelen ö� rencilerin ald�klar� 

e� itim programlar� hakk�nda bilgi sahibi olmas�, ö� rencilere yakla� �mlar� ve nas�l bir 

e� itim izlemeleri gerekti� i yönünde gereklidir. “Ö� retim elemanlar�n�n 

ço� unlu� unun, ara� t�rma için uygulanan ön ankette, A.G.S.L. Resim Bölümü ders 

programlar� ile ilgili bilgi sahibi olmad�klar� görülmü� tür.” (Buyurgan, 2001).    

 

Buyurgan, ö� rencilere yönelik yapt�� � ankette,  ö� rencilerin üniversite 

e� itim sürecindeki ba�ar�s�zl�k nedenleri olarak ki� isel nedenleri, ailevi nedenler, 

ilgisizlik, devams�zl�k daha önceden ald�klar� derslerden s�k�lma, bekledi� ini 

bulamama, ö� retim elemanlar�n�n kendilerine kar� � ön yarg�l� olu�u ve ileti� im 

kuramama gibi nedenleri ifade ettikleri bulgulam�� t�r. Ö� rencilerin bu tür iddialar� 

konusunda hakl� ya da haks�z olmalar� bir yana, bu tutumlar�n sanat e� itimlerini 

olumsuz etkilemesi bizim için önemlidir. Bu olumsuz etkiler, ö� rencilerin derslere 

kar� � ilgisizle� melerine ve zamanla derslerden kopmalar�na neden olmaktad�r. S�n�f 
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içi tutum ve davran�� lar� bula� �c�d�r. Dolay�s�yla bu ö� rencilerin ilgisizlikleri di� er 

sanat e� itimi almam��  ö� rencileri de olumsuz etkileyebilir. Bu tür olumsuz etkileri 

ortadan kald�rmak için çe� itli önlemler al�nmal�d�r. Mesela AGSL’den ve genel lise 

ya da di� er meslek liselerinden mezun ö� renciler için farkl� s�n�flar olu� turulabilir. 

Ara� t�rmalar�m�z�n sonuçlar�na göre Resim-��  E� itimi Anabilim Dallar� ö� renci 

potansiyelini en çok düz liselerden gelen ö� renciler, oransal olarak ikinci s�rada 

AGSL’den gelen ö� renciler olu� turmaktad�r. Bu da AGSL’den gelen ö� renciler için 

ayr� bir s�n�f olu� turulabilece� ini göstermektedir. “Üniversitelerde seviyeye ve s�n�fa 

uygun veri ve aç�l�mlarla yönlendirmeler ön plana ç�kar�larak, ayn� konular� ald�� �n� 

dü�ünen ö� renciler kazan�lmaya çal�� �lmal�d�r.” (Buyurgan, 2001:42).  

 

Gazi Üniversitesi ve Hacettepe Üniversitesi ilgili bölümlerin ö� retim 

elemanlar�n�n, Anadolu Güzel Sanatlar Liseleri Resim Bölümü mezunu 

ö� rencilerinin üniversite ba�ar� durumlar�na ili� kin görü� lerini ele alan Buyurgan, 

ö� rencilerin bir k�sm�n�n üniversitelerde ba�ar�s�z ve tutuk bir süreç ya� ad�klar�n�, 

ilgilerinin da� �ld�� �n�, yarat�c� dü�ünceden uzak kal�pla� malar gösterdiklerini 

vurgulamaktad�r. Buyurgan, “Belirli bir alt yap� ile üniversite e� itimi alan bu 

ö� rencilerin ba�ar�s�zl�k nedenlerinin belirlenerek giderilmesi yollar� aranmal�d�r.” 

demektedir (2001). AGSL’den mezun ö� rencilerin ba�ar�lar� konusunda, Buyurgan�n 

ara� t�rma sonuçlar� ile yapt�� �m�z ara� t�rma sonuçlar� aras�nda tutarl� sonuçlar 

görülmektedir. 

 

Ö� rencilerin Anasanat Atölye dersine kar� � tutumlar�n�n, be� enileri 

aras�ndaki anlaml� ili� ki, ö� rencilerin Anasanat Atölyelerini do� ru seçmeleri ve 

sevmelerinin, estetik be� enileri ile ba�ar�lar� aç�s�ndan önemli görünmektedir. Birinci 

s�n�f ö� rencilerinin di� er bir sorunu, Anadal seçimi sürecinde kar� �la� t�klar� 

sorunlard�r. Anasanat Atölye tercihi, “Ö� rencinin bir y�l boyunca alm��  oldu� u sanat 

e� itimi ve bölümce yap�lan Anasanat Atölye dersi Seçimi sonunda vard�� � Anasanat 

Atölyesi karar� olarak tan�mlanabilir.” (Aytekin, 2008:2). Ö� rencilerin do� ru tercihi 

yapmalar�, ö� renimleri boyunca çal�� acaklar� Anasanat Atölye ortam�ndan 

memnunluk düzeylerini belirleyecektir. “Ö� rencinin ba�ar�l� olabilece� i atölyeye 

devam edememesi üst düzeyde sanatsal davran�� lar sergilemesini engellemektedir.” 
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(Ünver, 2002:84, Aytekin, 2008, s:7’ deki al�nt�). Birinci s�n�fta ö� renciler Anasanat 

Atölye dersi yerine Temel Tasar�m dersi almaktad�r. Ö� renciler, ikinci s�n�ftan 

itibaren okuyacaklar� Anasanat Atölye dersi için Anadal seçimini birinci s�n�f�n 

sonunda yaparlar. Birinci s�n�fta atölye dersi olarak Temel Tasar�m dersi alan 

ö� renciler, Anasanat Atölye dersi için bir y�l haz�rl�k niteli� inde temel bir e� itimi 

kapsamaktad�r.  

 

Temel Tasar�m E� itimi (TTE), Güzel Sanatlar E� itimi yapan yüksek 
ö� renimin birinci s�n�flar�n�n ana dersi olarak ayr� bir öneme sahiptir. Bu ders ile; 
ö� rencilerin görebilen, sezebilen, ara� t�ran, dü�ünen, üretken bireyler haline gelerek 
yarat�c� ve yap�c� güçlerinin geli� mesine çal�� �lmaktad�r. Bu dersin as�l amac�; nokta, 
çizgi, koyu-aç�k, leke, doku, bo� luk-doluluk, renk gibi plastik unsurlar� ve kompozisyon, 
ritim, denge, �� �k-gölge, perspektif, armoni gibi estetik ilkeleri kavratmakt�r. (Erdo� mu� , 
2007:2-3). 

 

Ö� rencinin Anasanat Atölye derslerine kar� � olumlu bir tutum içinde 

olmalar�n�n ön �artlar�ndan biri de, ö� rencinin do� ru tercihi yapmas�d�r. 

 
 Karar a�amas�nda ö� renciler kendilerine aç�k olan Anasanat Atölye dersini 

çe� itli yönleri ile de� erlendirip; kendi ihtiyaçlar� ve beklentileri bak�m�ndan istenilen 
yönleri çok, istenilmeyen yönleri az olana do� ru yönelmektedirler. Ö� rencinin 
belirlenmi�  ya da kararla� t�r�lm��  bir yönelimde bulunabilmesi için kar� �la� t�� � sorunlu ve 
kar�� �k durumda kendi tutumunu ve yönünü belirlemi�  olmas� gerekmektedir. K�saca 
ö� rencinin bir y�ll�k e� itim-ö� retim süreci sonunda öz benli� ini-kendisini kendisi yapan 
özellikleri tan�yarak, kendisine en uygun Anasanat Atölye karar�n� vermesi 
beklenmektedir. Ö� renci bunu di� er insanlarla etkile� imde bulunurken az çok do� rudan 
alg�lar� ve etkinlikleriyle deneyimlemektedir. Ö� renci bazen Anadal’a yerle�me 
a�amas�na kadar kendine ya da gelece� ine ili� kin aç�k ve temel bir plan yapamayabilir ve 
idealleri ve dü�ünceleri ba� lang�çta geçici de olabilir. Ancak, kendi ba�ar�s�n� ve bölümün 
i� leyi� ini etkileyecek bir karara varmak zorunlulu� undad�r. (Aytekin, 2008:2-3). 

 

Ancak bundan önce Erdo� mu� , ö� rencilerin, Anasanat dal� seçimi öncesinde 

kapsaml� ve amaçlar�na uygun bir Temel Tasar�m E� itimi sürecinden geçmeleri 

gerekti� i ve buna ba� l� olarak Temel Tasar�m E� itimi alan ö� rencilerin, üst 

s�n�flardaki Grafik Tasar�m sürecine dayal� e� itim gereksinimlerinin kar� �lanmas� 

için de önlemlerin al�nmas� gerekti� ini belirtmektedir. (2007:64). Erdo� mu� , 

özellikle Grafik Anasanat dallar�na yönelik yapt�� � ara� t�rma, bütün Anasanat 

dallar�na için geçerli oldu� u söylenebilir. Bu anlamda 1. s�n�fta al�nan Temel Tasar�m 

dersi Anasanat Atölye derslerin için temel te� kil eden ön haz�rl�k düzeyinde bir 

derstir. 



 96 

 

Bu nedenle ö� rencinin Anasanat Atölye dersine kar� � ö� rencinin olumlu bir 

tutum içinde olmas�, Temel Tasar�m dersinin gerekti� i gibi i� lenmesine ve ö� rencinin 

Anadal konusunda do� ru tercih yapmas�na da ba� l�d�r. Ö� rencinin Anasanat Atölye 

dersine kar� � olumlu bir tutum içinde olmas�, derse kar� � ilgisinin artmas�na neden 

olacak, ö� rencinin daha çok emek ve çaba sarf etmesini sa� layacakt�r. Sonuç olarak 

ö� rencinin ba�ar�s�na olumlu yans�malar� olacakt�r. Ö� rencinin sanat yap�t�na daha 

çok ilgiyle yakla� mas�, daha çok inceleme ve ara� t�rma yapmas�, be� enisinin 

geli� mesine olanak sa� layacakt�r.  

 

Anasanat Atölye derslerinde ö� renciye verilmesi gereken en önemli 

kazan�mlardan biri de, ö� rencilerin sanat etkinliklerine ve sanat yap�t�na kar� � ilgisini 

art�rmakt�r.  � lgi, ö� rencinin engelleyici ko�ullara ra� men, bir amaca yönelmesini, o 

amac� benimsemesini ve amaca ula� mak için emek sarf etmesini sa� layan önemli bir 

tutumdur. � lginin kavram içeri� ine bak�ld�� �nda, ilginin varl�� �n�n ba�ar� için � art 

oldu� u görülür. Hançerlio� lu, ilgiyi � öyle tan�mlar; 

 

Belli bir amaca ula� mak için duygunun ve dikkatin olumlu yönelimini 
dile getirir. Yüksek düzeydeki hayvanlarda bir yönelme tepkisi olarak bulunan 
ilgi, insanlarda çal�� ma ve ö� renme sürecine s�k�ca ba� l� bilinçsel bir yetenek’tir. 
�nsan ancak ilgi duydu� unu ö� renebilir ve belle� ine yerle� tirebilir; ilgi 
duymad�� �n� ö� renemez ve belle� ine yerle� tiremez. �nsansal ki� ilik, ilgisel 
yönelimlerinin ço� almas�yla geli� ir…Bireysel ilgiler de, temelde, toplumca 
belirlenir. ( 2002:178-179). 

 

�nsan�n ilgi duydu� unu ö� renmesi ve bireysel ilgilerin toplumca 

belirlenmesi çok önemlidir. Heidegger, “� lgi, (�nter-esse), � eylerin aras�nda veya 

ortas�nda ya da bir � eyin tam merkezinde olmak ve onunla birlikte kalmak demektir” 

der. (Kant et al, 2008:50). Püsküllüo� lu, ilgiyi � öyle tan�mlar; “ruhb. belli bir olay, 

etkinlik, � ey ya da ki� iye yak�nl�k duyumsama, ondan ho� lanma ve ona öncelik 

tan�ma… ruhb. dikkati öncelikle belirli bir � ey üzerine toplama eylemi….”. 

(527:1997). TDK “Büyük Türkçe Sözlük”te ve “E� itim Terimleri Sözlü� ü”nde ilgi 

� öyle tan�mlan�r; 

 
Belirli bir olay veya etkinli� e yak�nl�k duyma, ondan ho� lanma ve ona 

öncelik tan�ma…Bir kimsenin bir etkinli� e, ki� iye ya da nesneye kar� �, k�s�tlay�c� 
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ko� ullar alt�nda bile, oldukça uzun süre devam eden ba� lanma iste� i ya da e� ilimi. 
2. Seçme söz konusu oldu� u zaman bir kimsenin benimsedi� i, üstün tuttu� u 
durum, dü� ünce ya da tutum. (http://tdkterim.gov.tr/bts/?kategori=verilst&kelime= 

        ilgi&ayn=tam, son eri� im:22 Kas�m 2009). 
 

Demek ki ö� rencinin ö� renmesini, be� enisinin geli� mesini ve sanat 

etkinliklerine yönelmesini sa� lamak için öncelikle ilgisini sa� lamak gerekir. Ayn� 

zamanda ilgi d��  çevresel faktörlerin etkisinde kal�yorsa, e� itimde ve özellikle 

toplumda sanat etkinliklerinin art�r�lmas�, günlük ya�am�n içine sokulmas�, sanata 

gereken önemin verilmesi, k�saca toplumda yayg�n olan bir sanat kültürünün 

olu� turulmas�, toplumun birer üyeleri olan bireylerin de daha çok sanata ve sanat 

etkinliklerine ilgi duymas�n� sa� layacakt�r.  

 

 Tan�mdaki “k�s�tlay�c� ko�ullara ra� men, e� ilimin devam etmesi” çok 

önemlidir. Çünkü genellikle, sanatla ve sanat etkinlikleriyle ilgilenmemenin nedeni 

olarak,  zaman, mekan ya da ekonomik gibi  bir tak�m k�s�tlay�c� ko�ullar mazeret 

gösterilir, sanata olan ilgisizlik bu �ekilde hakl� ç�kar�lmaya çal�� �ld�� � görülür. Oysa 

yukar�daki tan�mdan da anla� �laca� � gibi ilgi, k�s�tlay�c� ko�ullar alt�nda bile ki� inin 

etkinli� e yönelmesi durumudur. Bu durumda k�s�tlay�c� nedenlere ra� men 

yönelmiyorsa, ilgi yetersizli� inden söz edilebilir. 

 

� lgi olmadan ö� rencinin be� enisi, yetene� i, yarat�c� dü�ünce yetisi, bilgisi 

geli� mez. Ö� rencilerin sanat etkinliklerine kat�l�mlar�na bakarak ilgileri olup 

olmad�� � anla� �labilir. Ara� t�rmalar�m�zda ö� rencilerin sanat etkinliklerine kar� � 

ilgilerinin yüksek olmad�� � görülmü� tür. Görü� lerine ba� vurdu� umuz ö� retim 

elemanlar� da ayn� yönde görü�  belirtmi� lerdir. � lgi, ayn� zamanda alan�yla ilgili 

bilgi, birikim, alanlar�na kar� � sevgileri ve �nce’nin belirtti� i gibi e� itimde yer verilen 

peki� tireçlerle de ilgilidir. Alan�yla hakk�nda geni�  bir bilgi ve birikime sahip olan 

ö� rencilerin alanlar�na yönelik ilgileri de artacakt�r. 

 
Bireyin yak�n ve uzak çevresindeki sanat etkinliklerine ilgi duymas�, 

izlemesi, bazen kat�larak içinde yer almas� birçok etkenle aç�klanabilir. Uyaran 
(tetikleyen) durumundaki baz� olaylar yönlendirebilece� i gibi kendili� inden 
gerçekle� me olas�l�� � da yüksektir. Her iki ko� ulda da süreksizlik, sönme denilen 
durumu yaratmaktad�r. Süreklilik kazanmas�, yayg�n ve örgün sanat e� itiminde yer 
verilen peki� tireçlere ba� l�d�r. Bu durumda, müfredat ve ders planlamalar� önem 
kazanmaktad�r. (�nce, 2007:107). 
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Ö� rencinin ba�ar�s�yla ilgili bir di� er faktör, resim bölümüne uygun ö� renci 

al�m�yla ilgilidir. Yetenek s�nav�yla ö� renci alan bu bölümlerde “…niteli� i olumsuz 

yönde etkileyen en önemli etmenlerden biri olarak; bu alanda yetenekli, ba� ar�l� 

olabilecek ve i� ini severek yürütebilecek niteliklere sahip ö� rencilerin seçilemiyor 

oldu� u dü�ünülmektedir.” (2000:419) diyen Bora, bu konuda �unlar� savunmaktad�r;  

 
 Bir ö� retim sisteminin en önemli unsurlar�ndan birisi ö� rencidir. 

Belirlenen e� itim-ö� retim hedeflerine ula� abilmek, ö� rencinin o alana uygun olup 
olmamas�, ilgisi ve yetenekleriyle do� rudan ili� kilidir. Ürünün istenilen nitelikte 
olmas� o alana uygun insanlar�n seçilebilmi�  olmas�yla ilgilidir. E� itim-ö� retimin 
niteli� ini olumlu ya da olumsuz etkileyen ba� ka faktörler de vard�r ancak, ö� renci 
niteli� i di� er etmenlerden daha önemli gözükmektedir. Özellikle yetenekli olmay� 
gerektiren bir alanda e� itim-ö� retim yap�lacaksa, al�nan ö� rencilerin do� ru 
seçilmi�  olmas� daha da önem kazanmaktad�r. (2000:57). 

 

Resim-��  E� itimi anabilim dal� ö� rencilerinin olu� turan ö� rencileriyle ilgili 

di� er bir sorun,  ÖSS s�nav�nda yeterli yerle� tirme puan� alamad�klar�nda, aç�kta 

kalmamak için çok ilgili olmad�� � halde, ön kay�t sistemiyle (yetenek s�nav�) 

yerle� tirme yapan okullara yönelmeleridir. Örneklemimizde ö� rencilerin yar�dan 

fazlas�n�n normal ö� renim ya� �ndan büyük ve çe� itli nedenlerden dolay� kay�p y�llar� 

olan ö� rencilerden olu� tu� u görülmü� tür. Bu ö� rencilerin, Anadolu Güzel Sanatlar 

Liseleri ve K�z Meslek Liselerinin sanat alanlar� d�� �nda, y�l kayb�n� göze alarak 

yetenek s�nav�na haz�rland�klar� da söylenebilir ancak bu bölümlerin aç�kta 

kalmamak için önemli oranda bir ö� renci kitlesinin hedefleri aras�nda oldu� u da 

bilinmektedir. Giri�  s�navlar�nda sanata kar� � özel ilgisi ve yetene� i olan ö� rencilerin 

elenmemesi, aç�kta kalmamak için daha az ilgili ve yetenekli ö� rencilerin ikinci 

derecede önemli gördükleri bu bölümlere yönelmelerini azaltmak için, s�nav�n 

titizlikle yap�lmas� ya da tekrar ele al�nmas� ve uygun �ekilde düzenlenmesi gerekir. 

Bunun için s�navda estetik alg�, imgesel dü�ünme gücü ve özellikle yetenek  için 

al�nan puana ayr�lan yüzdelik pay� yükseltilebilir, ortaö� retim ba� ar� puan�, ÖSS 

s�nav� puan� gibi puanlar�n pay� azalt�labilir. Mülakat s�navlar�nda ö� rencinin sanata 

olan ilgisi s�nanmal�d�r. 

 

Bora’n�n yapt�� � ara� t�rmada, Resim-��  E� itimi Bölümü ö� retim 

elemanlar�n�n "yetenek s�nav� giri�  puan�"na ili� kin görü� lerini ele almaktad�r. Buna 
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göre; ö� retim elemanlar�n�n büyük bir bölümü; "Daha geni�  bir grup içinden seçim 

yapabilmek ve yetenekli ö� rencilerin programa al�nabilmesi için, yetenek s�nav� giri�  

puan�n�n dü�ük tutulmas� gerekti� ini belirtmi� lerdir. Bora, anket sonuçlar�na 

dayanarak, bu konuda �u yorumu yapmaktad�r; 

 
 Ö� retim elemanlar�n�n, yetenek s�navlar�nda; daha yetenekli ö� rencileri 

seçebilmek için giri�  puanlar�n�n dü� ük tutularak daha çok ö� rencinin s�navlara 
kat�lmas�n�n sa� lanmas� ve daha geni�  bir grup içinden yetenekli ö� rencilerin 
seçilebilmesine olanak haz�rlamak için puanlar�n dü� ük tutulmas� gerekti� i 
görü� ünde olduklar� � eklinde yorumlanabilir. Bir ba� ka deyi� le; ÖSS puan�n�n 
dü� ük ya da yüksek olmas� ö� rencilerin yetenek veya zekâs�yla ili� kili 
görülmemektedir. Sonuç olarak ö� retim elemanlar�; yetenek s�nav� giri�  puan�n�n 
dü� ük tutulmas� görü� ünde birle� mektedirler denilebilir. (2000:111-112).  

 

Ara� t�rma sonuçlar�m�za göre ö� rencilerin sanat etkinliklerini izleme 

edimleri ile be� eni düzeyleri aras�nda anlaml� düzeyde bir ili� ki oldu� u görülmü� tür. 

Sanatsal etkinliklerini izleme ediminden kas�t, ö� rencinin çevresinde bulunan 

müzelere, sergilere, bienallere, kitap konu� malar�na, söyle� i, panel, konferanslara 

düzenli gitmesi, sanatla ilgili kitap, dergi, internet sitesi, televizyon programlar�n� 

düzenli takip etmesidir. Edim sözcü� ünü Püsküllüo� lu’na göre tan�mlayacak olursak; 

“1-gerçele� mi� , olup bitmi�  i� , eylem. e� .esk. amel.  2-fels. �nsan bilincinin bir amaca 

yönelik tek tek davran�� lar�, eylemi. 3- ruhb. Belirli bir durumla kar� �la� t�� �nda 

ki� inin yapabildikleri….”dir ( 345:1997). Bu edim bir ölçüde imkânlarla da ilgilidir. 

Bu nedenle ö� rencilerin sanat etkinliklerine kat�lmalar� için imkân yarat�lmas� ve 

be� enilerinin geli� mesi için sanat etkinliklerine kat�lmalar� sa� lanmal�d�r. Kagan, 

“sanatsal olarak yeti� tirmenin ve insan�n kendisini yeti� tirmesinin en iyi biricik yolu, 

insan�n içinde bulundu� u kendi sanatsal çevresidir; müzelere, sergilere, konserlere, 

tiyatro gösterilerine, kitap konu� malar�na düzenli gitmesidir, vb.” (1993:486) 

demektedir. Sanat etkinliklerine kat�larak, sanatsal kaynaklar� inceleyerek, okuldan 

alacaklar� e� itimi hem peki� tirmi�  olurlar, hem de büyük oranda geli� tirmi�  olurlar. 

Estetik be� enilerini geli� tirirken, kiç ürünlere kar� � daha bilinçli bir tav�r geli� tirirler. 

Artut, s�n�f ö� retmenli� i ö� rencilerinin be� eni düzeyiyle ilgili yapt�� � ara� t�rmas�nda, 

ö� rencilerin s�n�f düzeyi yükseldikçe, alm��  olduklar� sanat dersleri ile bulunmu�  

olduklar� büyük kentin ve üniversitenin sosyo-kültürel olanaklar� gere� i, be� eni 

düzeylerinde olumlu geli� melerin gözlendi� ini belirtmektedir. (1994).  
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Gerek yeterli sanat yap�tlar�yla tan�� mama ya da tan�� amama gerekse dersin 

içeri� inin zenginle� tirilmemesi, ö� rencilerin derse kar� � tutumunu olumsuz yönde 

etkilemektedir. Sanat yap�tlar�n� tan�ma, ku�kusuz ö� rencinin hem estetik be� enisini 

geli� tirecek hem de yeni yap�tlar yaratma arzusunu kamç�layacakt�r. Dolay�s�yla 

ö� renci resim yapmak isteyecek ve atölye derslerine kar� � daha olumlu bir tutum 

içine girecektir. Sonuçta yeni yap�tlar yaratma sürecinde kompozisyonla, kurguyla, 

renkle k�sacas� pentürle tan�� t�kça, sanat yap�t�n� daha iyi tan�yacak ve daha do� ru 

irdeleyebilecektir. Kuramsal bilgi, ö� rencilerin sanat ve sanat yap�t� hakk�nda 

yarg�lar�n� dolays�z etkiler. Görsel alg�n�n zenginle� tirilmesi, ö� rencilerin hem 

ba�ar�l� çal�� malar ortaya koymalar�n� sa� lar, hem de yüksek, geli� mi�  ve bilinçli bir 

estetik be� eniye sahip olurlar. Sanatç� veya sanatç� aday�n�n sanatsal birikimi, 

geli� tikçe, sanat yap�t� ve estetik obje kar� �s�nda daha bilinçli bir tav�r tak�nabilir.  

 

Görsel alg� çerçevesinde sanat tarihi bilinci ve kültürü, sanat eseri analizi, 

müze e� itimi, güncel sanat etkinlikleri izleme, sergi, bienal gibi görsel alg�y� 

zenginle� tiren etkinliklerle sa� lanabilir. Bunun d�� �nda ö� renci, kendi imkânlar�yla 

sa� layaca� � kitap, internet, gazete, dergi gibi farkl� kaynaklardan faydalanabilir. Bu 

gibi etkinlikler estetik objenin ya da sanat yap�t�n�n temelinde yatan yasalar�n 

kavranmas�n� sa� lar. Ö� renci bu kaynaklar sayesinde kendi mesle� inin yasalar�n� 

tan�ma ve ö� renme f�rsat� edinir. Kagan, insan�n kendi mesle� inde ustala� mas� için, 

kendi mesle� inin hangi yasalara göre ele al�nmas� gerekti� ini bilmesi gerekti� ini 

savunur. ( 1993:31). 

 

Artut, Çukurova Üniversitesi E� itim Fakültesi S�n�f Ö� retmenli� i 

ö� rencilerinin be� enilerini etkileyen faktörler üzerinde yapt�� � ara� t�rma bulgular�na 

göre, (a) cinsiyet ve s�n�f ö� retmenli� ini tercih s�ras�n�n, ö� rencilerin estetik 

be� enilerini önemli ölçüde etkilemedi� ini, (b) s�n�f düzeyi, yerle� im birimi, mezun 

olunan lise ve gelir düzeyi ile estetik be� eniler aras�nda anlaml� farklar�n oldu� unu, 

(c) s�n�f düzeyi yükseldikçe, ö� rencilerin estetik be� eni düzeylerinde olumlu 

geli� meler oldu� unu bulgulamaktad�r. Artut’un cinsiyete göre ö� rencilerin estetik 

be� eni düzeyleri aras�nda anlaml� farklar�n olmad�� �, mezun olunan liseye göre 

ö� rencilerin estetik be� enileri aras�nda anlaml� farklar�n oldu� u ve s�n�f düzeyi 
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yükseldikçe, ö� rencilerin be� enilerinin geli� ti� i yönündeki bulgular�yla, 

bulgular�m�z aras�nda paralellik gözlenmi� tir. Artut, bu bulgular �� �� �nda �öyle yazar; 

 

Temel sanat e� itimi genel anlamda  deneysel olarak dü� ünülmektedir ve 
bir sistem olarak alg�lama ve dü� ünce ürünlerini yans�tma yetisini kapsar, amaçlar. 
Deneyler artt�kça onunla e� de� er olan dü� ünce, alg�lama yetisi de uygun 
ko� ullarda geli� erek anlam kazan�r. Bu deneylerin, uygulamalar�n amaçlanan 
niteliklere uygun, düzeyli bir � ekilde geli� tirilmesi, bireyin ald�� � kuramsal estetik 
e� itimle do� ru orant�l�d�r. (1994). 

 

Selvi’nin ilkö� retimde yapt�� � ara� t�rmaya göre, okul d�� �nda sanat 

etkinlikleriyle ilgilenen ö� rencilerin estetik be� enilerinin geli� ti� i gözlenmi� tir. 

Selvi’nin ara� t�rma sonuçlar� ile ara� t�rmalar�m�z�n sonucu paralellik göstermektedir. 

Ara� t�rmalar�m�z�n sonucunda sanat etkinliklerine kat�lan ö� rencilerin be� eni 

düzeylerinin olumlu yönde geli� ti� i bulgulanm�� t�r. 

 

Okuldaki sanat dersleri d�� �nda herhangi bir sanat dal� ile u� ra� an 
ö� rencilerin estetik alg� ve be� enilerinin u� ra� mayanlara göre daha geli� mi�  ve 
seçici özellikte oldu� u saptanm�� t�r. Bununla birlikte sanatla ilgilenen ö� rencilerin 
ilgilenmeyenlere göre kitsch kültürden daha az benimsedikleri ve etkilendikleri 
görülmü� tür. (Selvi, 2008:141). 

 

Ancak sanat etkinliklerin gerçekle� mesi için, etkinliklerin gerçekle� me oran� 

ve ö� rencilerin ilgisi çok önemlidir. Estetik be� eninin geli� mesi büyük oranda görsel 

alg�n�n geli� mesine ba� l�d�r. Görsel alg�n�n nitelikli yap�tlarla zenginle� tirilmesi için 

sergi, galeri, müze, kitaplar türünden her türlü kayna� �n varl�� � yan�nda, ders 

içeri� ini de görsel materyallerle, röprodüksiyonlarla desteklenmesi gerekir. 

Ülkemizin bu anlamda pek �ansl� oldu� u söylenemez.  Bu anlamda küçük � ehirlerde 

ö� renim gören ö� rencilerin birinci sorunu, görsel materyal yetersizli� i oldu� u 

dü�ünülmektedir. Sanatsal etkinlikler özellikle küçük �ehirlerde çok yetersizdir. 

Ancak internet bu anlamda önemli bir telafi görevi görme olana� � sa� lar. Dünyaya 

aç�lan pencere olarak, gerek güncel sanat etkinliklerini, gerekse büyük sanatç�lara ait 

sanat eserlerine, sanat ele� tirilerine, yaz�lara vs. türünden kayna� a ula� ma �ans� 

sa� lar. �nternet en geli� mi�  � ehirden, neredeyse en geri kalm��  köye kadar her yerde 

kullanma imkân� sunmas� aç�dan çok yararl� bir kaynak olarak görülebilir. Ancak 

sanat siteleri ile ilgili ara� t�rma, inceleme ödevleri verilmesi gibi interneti verimli 

kullanman�n yollar� ö� retilmeli ve ö� renciler bu konuda motive edilmelidir. Çünkü 
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ara� t�rma sonuçlar�ndan, internetin kültür sanat sitelerini takip etmek amac�yla 

yeterince kullan�lmad�� � anla� �lmaktad�r. Oysa internet bo�  zaman de� erlendirmek 

amac�yla yayg�n olarak kullan�l�rken, sanat sitelerini takip edilmeyip, ba�ka 

amaçlarla kullan�lmas�, ö� rencilerin sanat etkinliklerine kar� � ilgisizli � inin bir 

göstergesidir. Tel ve Köksalan’�n ara� t�rmalar�nda belirttikleri gibi, internet 

ö� rencilerin tutum, davran��  ve al�� kanl�klar�nda önemli de� i� ikliklere yol açacak 

potansiyele sahiptir. (2009:268-271). Ara� t�rmada ya�  ve e� itim düzeyinin önemli bir 

etken oldu� u belirtilmektedir. Ö� rencilerin e� itim ve ilgi düzeyine göre interneti 

kullanmalar� do� ald�r. Öte yandan Büyük�ehir’de ya�ayan ö� renciler ise bu 

imkânlara sahip olmalar�na ra� men sanatsal etkinliklere yeterli ilgiyi ya 

göstermemekte ya da imkân yetersizli� inden yak�nmaktad�r. Oysa ilginin tan�m�ndan 

da anla� �laca� � gibi (Bkz. s:93-94) k�s�tlay�c� ko�ullara ve imkân yetersizli� ine 

ra� men amaca yönelmemek, ilgisizli� in göstergesi olarak görülebilir. 

 

Ülkemizde sanat kültürünün zay�f olmas�ndan kaynaklanan sanat 

etkinliklerine yönelik ilgisizlik, resim sergileri için yeterli motivasyonun 

olu� mamas�na neden olmaktad�r. Sanat galerilerini sadece sanatla profesyonel olarak 

ilgilenen insanlar ziyaret etmektedirler. Sanatla yak�n ilgisi olmayan insanlar�n bir 

k�sm� içeriye girmekten çekinmekte, baz�lar�nda giri� in ücretli oldu� u ya da içeri 

girmelerine izin verilmeyece� i dü�üncesiyle uzak durmaktad�rlar. Önemli bir 

k�sm�n�n da hiç ilgi alan�na girmedi� i, anlams�z bulduklar� ya da zaman kayb� olarak 

gördükleri resim sergileri aç�l��  d�� �nda bazen hiç izleyici görmeden 

kapanabilmektedir.  Ankara, �stanbul gibi metropollerde özel galerilerin say�s� kayda 

de� er bir say�ya ula� m��  olmas�na ra� men, bu galeriler genellikle davetiyeler 

sayesinde (ki bazen davet edilenlerin sadece % 10 davete kat�l�rlar) sergi aç�l�� lar�nda 

kalabal�k olmaktad�r. 47 ilde bulunan devlet güzel sanatlar galerileri ise özel galeriler 

gibi aktif olarak görev yapmamaktad�r. Yakla� �k olarak ula� �lan özel sanat galerileri 

Ankara’da 70, �stanbul’da 152, �zmir’de de 25 özel sanat galerisi oldu� u 

belirlenmi� tir. Bu say�n�n, sanat etkinlikleri aç�s�nda doyurucu oldu� u söylenebilir. 

Ancak çok köklü olanlar�n d�� �nda baz� galeriler ilgisizlikten ve maddi s�k�nt�lardan 

dolay� kapanmak zorunda kalmaktad�rlar. 
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Sanat galerileri sanat kültürünün geli� mesi aç�s�ndan çok önemlidir. Sanat 

galeri d�� �nda ö� rencilerin sanat yap�tlar�n� tan�yabilecekleri en önemli etkinliklerden 

biri de müze gezileridir. “Müzelerin ba� lang�çtaki görevleri, de� erli eserleri toplama, 

biriktirme ve korumayd�. Zaman içerisinde geli� en müze kurumu dolayl� yoldan bir 

e� itim eylemi gerçekle� tirmeye ba� lad�.” (Çetin, 2006:25). 

 
Müzelerin birer e� itim kurumu gibi görülerek genç ya� taki bireylerin bu 

kurulu� lara götürülmesi, onlar�n erken ya� larda al�� kanl�k kazanmalar�n� ve 
gelece� in potansiyel ziyaretçileri olabilmelerini sa� layacakt�r. Böylece müze 
e� itimi sadece okul ça� �ndaki e� itim etkinlikleri ile s�n�rl� kalmayacak, hayat boyu 
e� itimin yolu aç�lm��  olacakt�r. Bu amaçla ço� u geli� mi�  ülke, çocuklar�n� çok 
erken ya� larda müze e� itimi ile tan�� t�rmaktad�r…Müze e� itimi ise, sanat 
derslerini anlaml� k�labilmenin, geçmi� le gelecek aras�nda ba�  kurabilmenin, 
dolays�z ö� renmeyle yarat�c�l�� � güdülemenin imkân�n� sa� lar. Müzeler yaparak-
ya� ayarak ö� renmenin a� �rl�kl� olarak yap�ld�� � mekânlard�r. Ayr�ca ö� rencilerin, 
görsel ihtiyaçlar�n� gidermenin, bir sanat ö� rencisine ve bireye bu sanat�n, sanat 
eserinin de� erini kavratarak, sanat eserlerini koruma bilincini kazand�rabilmenin 
vazgeçilmez bir yoludur. (Mercin, 2002:121-2). 

 

Ancak ülkemizde özellikle plastik sanatlarla ilgili müze say�s� ve gerek 

nitelik gerekse nicelik olarak müze içeri� i, müze kültürünün geli� mesi ve bu 

konudaki ihtiyac� kar� �layacak düzeyde de� ildir. Türkiye’de bulunan 355 müzeden 

10’u plastik sanatlarla ilgilidir, geriye kalan 345 müze plastik sanatlarla ilgili 

olmayan, arkeoloji, etnografik, Atatürk’le ilgili ev, kö�k, � ehir ve sava� la ilgili tarihi, 

kale, cami, kilise, kö�k, saray, ören yeri, medrese, karikatür, teknoloji, ufo, oyuncak, 

mozaik, yöresel ve kent müzesi gibi müzelerden olu� maktad�r. Bu say�lar plastik 

sanatlara verilen önemin bir göstergesidir. 

 
�nce, sanat etkinlikleri ile ilgili doktora tezinde �u sonuçlara ula� m�� t�r; 

 
Örneklem grubunun ikamet etti� i 14 � ehirden 11’inde sanat müzesi 

(resim heykel) bulunmamaktad�r. 2006 verilerine göre, ülke genelinde toplam 
Resim-Heykel Müzesi say�s� 7’dir. Mimar Sinan Güzel Sanatlar Üniversitesi’ne 
ba� l� olan hariç di� er 6 tanesi Kültür (ve Turizm) Bakanl�� �na ba� l�d�r. Ayn� 
� ekilde örgenim görülen � ehirlerin bir ço� unda özel ve kurumsal sanat galerileri de 
yoktur. Örneklemdeki üniversitelere bakt�� �m�zda, yar�s�nda bölüm sergi salonlar� 
bulunmad�� � (% 55.4), kütüphanelerinde sanatla ilgili süreli yay�nlar olmad�� � 
(%50.8), ö� rencilerin kullan�m�na aç�k internet eri� iminin sa� lanamad�� � (% 50.1), 
bas�l� sanat ele� tirisi ders kitab� veya ders notu bulunmad�� � (% 50.8), ö� renci 
görü� lerinden anla� �lmaktad�r. (2007:249). 
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Ö� rencilerin kendilerin geli� tirmeleri, sanat etkinliklerine olan ilgilerinin 

art�r�lmas� için kaynaklar�n sa� lanmas� gerekir. Türkiye’de gerek e� itsel gerekse 

kültürel ihtiyac�n kar� �lanmas� için plastik sanatlar ve özellikle modern sanatlar ile 

ilgili müzelerin art�r�lmas� ve içeri� inin nitelikli eserlerle doldurulmas� � artt�r. Son 

y�llarda aç�lan Sak�p Sabanc�, Pera ve �stanbul Modern Sanatlar Müzelerinin yurt 

d�� �ndan getirdikleri ünlü sanatç�lar�n sergileriyle bu konuda olumlu geli� meler 

gösterdi� i söylenebilir. Özellikle Sak�p Sabanc� Müzesine getirilen ünlü sanatç�lar�n 

sergilerini ziyaret için gelen ziyaretçilerin olu� turdu� u uzun kuyruklar, Türkiye’de 

e� ine rastlanmam��  bir � eydir. Bu da bize, halk�n ilgisini çekecek düzeyde ve 

yeterlilikte sanat etkinli� i sa� land�� � takdirde, sanat kültürünün 

yayg�nla� t�r�labilece� ini göstermektedir. Bunda elbette yap�lan reklamlar�n ve 

medyan�n konuya verdi� i önemin de pay� büyüktür. Ara� t�rmam�zda özellikle 

vurgulanan �ey de budur; Halk�n ilgisini çekecek düzeyde sanat etkinli� i ve 

medyan�n sanat etkinliklerine önemle yer vermesi, duyurmas�, halka yaymas� 

gerekti� idir. Sabanc� Müzesi bize, bunun imkâns�z olmad�� �n� gösterdi. �stanbul 

Modern Müzesinin farkl� kesimlerden izleyici gruplar� için e� itim programlar� 

haz�rlamas� ve bunun için müzede bulunan e� itim odas� ve kütüphane arac�l�� �yla 

e� itim etkinliklerine katk�da bulunmas� da bir di� er olumlu geli� melerdir. Çetin, 

�stanbul Modern Müzesinin etkinliklerini � öyle anlatmaktad�r; 

 
� lkö� retim ö� rencileri hafta içi sal�, çar� amba, per� embe, cuma ve hafta 

sonu rezervasyon ile e� itim odas�nda çal�� ma imkan� bulabilmektedirler. 6-12 
yaslar aras� ilkö� retim ö� rencileri 30 ki� ilik kapasiteye sahip bu odada uzman 
müze e� itimcileri taraf�ndan haz�rlanan “Bir Sanatç�y� Tan�mak”, “Sanat 
Yap�tlar�n� Anlamak ve Yorumlamak” çal�� malar�na kat�labilmekte ayr�ca “Sanat 
Çal�� malar�” yapabilmektedirler. Ayr�ca hafta sonlar� bu çal�� malara 6-12 yas 
aras�ndaki çocuklar ebeveynleri ile kat�labilmektedirler…Lise ö� rencileri içinde 
haz�rlanm��  özel bir e� itim program� �stanbul Modern Sanat müzesi e� itimcileri 
taraf�ndan uygulanmaktad�r. Sal�, çar� amba, per� embe ve cuma günleri ö� renciler 
“Bir Sanatç�y� Tan�mak” ve “Sanat Yap�tlar�n� Anlamak ve Yorumlamak” 
çal�� malar�na kat�labilmektedirler. (Çetin, 2006:68-69). 

 
 

Ancak devlet bünyesindeki �stanbul, Ankara ve �zmir Resim ve Heykel 

müzelerinde sergilenen eser say�s� çok yetersizdir. En basit haliyle, dünyan�n en ünlü 

eserlerini bar�nd�ran ve 300,000 eserin sergilendi� i Louvre müzesi ya da 

Stokholm’da y�lda yakla� �k olarak bir milyon insan taraf�ndan ziyaret edilen 100 

kadar müze aras�nda, 30,000 el sanat� eserinin ve 16,000 tablonun bulundu� u 
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Nationalmuseum’la kar� �la� t�rmak çok do� ru olmayabilir ama bulundu� umuz konum 

aç�s�ndan genel bir fikir verebilir. (http://tr.wikipedia.org/wiki/Stokholm#M.C3.BC 

zeler). 

 

Türkiye’de müze say�lar� az ve içerik aç�s�ndan çok zengin olmad�� �ndan 

dolay� müze gezme kültürü ve sanat e� itiminde müze e� itimi de geli� memektedir. Bu 

nedenle müze kültürü halk aras�nda da kültür olarak yerle�ememektedir. Oysa 

�nce’nin, sanat etkinlikleriyle ilgili yapt�� � ara� t�rmada, çevresel ko�ullardan birisi 

olan; � ehirde sanat müzesinin (resim-heykel müzesi) bulunmas�, ö� retim etkinlikleri 

bak�m�ndan anlaml� düzeyde fark yaratt�� � bulgulanm�� t�r. (2007:252). Öte yandan 

baz� üniversitelerde kurulan üniversite müzelerinin yayg�nla� mas�, müze kültürüne 

kayda de� er yarar sa� layabilir.  

 
Üniversiteler bulunduklar� bölge ve/veya � ehrin ekonomik ve kültürel 

geli� imine önemli katk�lar sa� lar. Bu nedenle üniversite müzelerinin sahip oldu� u 
koleksiyonlar kampus d�� � için de önemlidir. Üniversite müzelerinin toplumsal 
i� levinin temelinde, tüm toplumsal s�n�flara, gruplara ve yaslara yönelik 
programlanan e� itim etkinlikleri yer almaktad�r… Böylece üniversite e� itimi ve 
ara� t�rmas�na destek amac�yla kurulan üniversite müzeleri, daha sonra bir e� itim 
kurumu olan üniversitenin tarihini ve sahip oldu� u kültürü gösterme ve son olarak 
da üniversitenin üretti� i bilgiyi topluma yayma i� levlerini edinmi� lerdir. (Çolak, 
2008:60). 

 

Bu imkânlar�n varl�� � tek ba� �na yetmemektedir. �mkânlarla beraber müze 

ziyaretlerini kültüre yaymak gerekir. Bunun için müzelerin zenginle� tirilmesi, 

etkinliklerin art�r�lmas� ve te� vik edici önlemlerle beraber, reklam ve medyada 

düzenli olarak sanat etkinliklerine, müzelerle ilgili haberlere yer verilmesi, insanlar�n 

ilgisini çekmeyi sa� layacakt�r. Ülkemizde müze ziyaretleri kültür olarak 

geli� memi� tir. Derslerde müzelerle ilgili konulara yer verilmesi, müzelere 

gidilmedi� i durumlarda projeksiyon cihaz�yla müzedeki eserler incelenebilir ve 

eserler hakk�nda bilgi verilebilir. Oysa geli� mi�  teknolojik imkanlara ra� men, 

projeksiyon cihaz�, röprodüksiyonlar gibi ders araç gereçlerinden 

yararlan�lmamaktad�r. Müze, tarihi yerler, sanat galerisi gibi yerlere yeterince geziler 

düzenlenmedi� i için insanlar�n ya� ad�klar� � ehirde bulunan bu tür yerlerden haberleri 

olmamaktad�r ya da ilgisiz kalmaktad�r. Türkiye’deki müzelerin durumu ve müze 

kültürü ile geli� mi�  ülkelerdeki müze kültürü ve müzelerin durumu ile ilgili daha 



 106 

geni�  bilgi için Mercin’in (2002) ve Çetin’in (2006), Çolak’�n (2008) tezleri 

incelenebilir. Demek ki do� ru bir e� itimle ve uygulamalarla müze gezme kültürü 

yayg�nla� t�r�labilir, daha çok insan�n müzeleri gezmeleri sa� lanabilir. Ülkemizde her 

ne kadar müze say�s� ve içeri� i zay�f ise de, “Her � eye ra� men sanat ö� retmenleri bu 

konuda te� vik edilmeli ve özendirilmelidir. Hatta bu e� itimin yayg�nla� t�r�lmas� için 

"Müze E� itimi" dersi özellikle E� itim Fakültelerine ba� l� s�n�f ö� retmenli� i 

bölümlerinde de verilebilmelidir.” (Mercin, 2002:131). 

 

Mercin, AGSL’lerde müzelerin sanat e� itimi amaçl� kullan�lmas�yla ilgili 

yapt�� � ara� t�rmada, ö� retmenlerin ço� unun müzelerin sanat e� itimi amaçl� 

kullan�lmas� gerekti� ine ancak ö� retmenlerin yar�dan fazlas�n�n müzeleri sanat 

e� itimi amaçl� kullanamad�klar�n� bulgulam�� t�r. Mercin’in ara� t�rmas�na göre 

AGSL'nde görev yapan ö� retmenlerin müzeleri kullanamamalar�n�n nedenini 1- 

Ö� retim programlar�n�n uygun olmamas�, 2- Konu ile ilgili deneyimin olmamas�, 3- 

Müzelerde rehberlik yapabilecek ki� ilerin olmamas� veya bu ki� ilerin yeterli 

zamanlar�n�n olmay�� �, � eklinde belirtmi� lerdir. (2002:131). 

 
Bu durumda sanat e� itimi ö� retimi yapan yüksekö� retim kurumlar�na 

büyük görevler dü� mektedir. Çünkü ö� retmenin konuyu bilmemesi e� itim ald�� � 
kurumun niteli� i ile ili � kilidir. E� er bir ö� retmen, "Ben müze e� itiminin sanat 
e� itimi aç�s�ndan uygulanabilirli� ine inan�yorum, ancak deneyimim yok, o yüzden 
uygulayam�yorum." diyorsa burada sorgulanmas� gereken, sorumlulu� u olan 
kurumlard�r. Bu kurumlar, bilinçli ve alan�nda verimli olabilecek uzman ö� retim 
elemanlar�, müzeciler, deneyimli ö� retmenler, sivil toplum örgütü elemanlar� ile 
i� birli � i yaparak, yapacaklar� organizasyonlarla müze e� itimini gerçek manada 
özümsemi�  sanat e� itimcileri yeti� tirilebilirler. Daha önce mezun olmu�  
ö� retmenler ise kurslar, seminerler ile bilgilendirilmelidirler. (Mercin, 2002:130). 

 

� lkö� retim ve sanat e� itimine dayanmayan di� er e� itim kurumlar�n�n müze 

gezilerine yer verilmemesi belki bir yere kadar hakl� görülebilir ancak sanat 

e� itimine dayal� AGSL ve Güzel Sanatlar fakülteleri ile E� itim Fakülteleri Resim 

Bölümlerinin müze gezileri konusunda ya�ad�klar� s�k�nt�lar, sanat e� itimi aç�s�ndan 

büyük bir eksikliktir. Oysa “Büyük sanatç�lar�n yap�tlar�n� irdelemek, onlarla 

konu� mak ve onlar�n zenginliklerle dolu yarat�c� dünyalar�n� tan�makla, içinde; 

kendisini bulabilece� i ve kendisi için itici güç olabilecek ya da güdülenerek 

etkilenece� i birçok sanat yap�t�yla duygu ve dü�ünce ba� � kurmas� olas�d�r.” (Bora, 

2000:7). 
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Ö� rencilerin ve halk�n sanat etkinlikleriyle tan�� malar�n� ve sanat 

kültürünün yay�lmas�n� sa� layan en önemli yollardan biri de medya araçlar�d�r. 

Ara� t�rmalar�m�zda elde edilen bulgulara göre ö� rencilerin televizyonda kültür-sanat 

programlar� izleme durumuna göre Anasanat Atölye derslerine ili� kin tutum puan 

ortalamalar� ve be� eni düzeyleri aras�ndaki farkl�l�� �n anlaml� oldu� u görülmü� tür. 

Ö� rencilerin televizyonda kültür sanat program� izleme durumuyla Anasanat Atölye 

dersine kar� � tutumlar� ve estetik be� enileri aras�nda do� ru bir orant� oldu� unu 

söylemek mümkündür. Bu nedenle televizyonda kültür sanat programlar�n�n 

art�r�lmas� gerekmektedir. Ancak medyada sanata ayr�lan programlar�n yetersizli� i 

ciddi boyutlardad�r. Televizyonda kültür sanat programlar�n�n az olmas�, niteliksiz 

programlar�n ço� unlukta olmas� ve ülkemizde televizyonun seçici davran�lmadan 

izlenme al�� kanl�� �n�n yayg�n olu�u ciddi olumsuz etkileri oldu� unu belirtmekte 

yarar vard�r. Niteliksiz programlar�n�n a� �rl�kta oldu� u “…kitle ileti� im araçlar�, 

izleyiciyi pasif ortama sürükler. TV’deki anlamak için çaba gerektirmeyen yapay 

imajlarla birle�en pasifizelik, kiç’i pompalayan anlay��  biçiminin önemli bir 

bölümüdür.” (Asl�� en, 2006:26). Kiç be� eniye hitap eden diziler, yar�� malar, e� lence 

programlar�, sanatç� diye lanse edilen niteliksiz ki� iler, sanatsal kültür ve estetik 

be� eni için ciddi tehlikeler bar�nd�rmaktad�r.  

 

Ne yaz�k ki kiç, Türk toplumunun toplum bilimsel yap�s�yla örtü� mekte 
ve toplumun ço� unlu� u televizyon kar� �s�nda en baya� � yar�� ma programlar�n� 
dizi filmlerin ya da arabesk müzi� i zevkle dinleyip seyredebilmektedir. Daha 
kötüsü devlet televizyonunda “Resim Sevinci” adl� bir programla Kiç zevki 
izleyicilere gönül rahatl�� �yla verilmektedir. E� er toplum olarak Kiç’le iç içe 
ya� �yorsak ve izledi� imiz reklamlardan filmlere, galeride ki resimlere, dinlenilen 
müzi� e, mimari ürünlere kadar tüm ya� ama bu zevksizlik sinmi� se kaç�n�lmaz 
olarak ö� rencilerin bu kültürün olumsuz etkilerinden nas�l kurtulabilece� i sorunu 
sanat e� itimi veren kurumlardaki yap�sal de� i� imle ili� kili tart�� malar�n bel 
kemi� ini olu� turacakt�r. (Kavuran, 2002:233). 

 

Selvi, Ankara ili merkezinde ya�ayan ve farkl� liselerde okuyan ö� rencilerin 

estetik alg� ve be� enileri üzerine yapt�� � ara� t�rmada, ö� rencilerin televizyon izleme 

süreleri artt�kça ve kitap okuma s�kl�klar� azald�kça, kiç ürünleri benimseme 

oranlar�n�n artt�� �n� belirtmektedir. (2008:141). Burada kastedilen, televizyon 

programlar� konusunda seçici olmayan izleyicinin be� enisi, nitelikli olmayan 
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programlar, de� erler ve görsel imgelerle beslendikçe, kiç ürünlere yöneldi� i ve s��  

bir be� eni olu� turdu� udur.  

 

Tunç taraf�ndan, Malatya ilinde bulunan Sümer ilkögretim Okulu 6.7. ve 8. 

s�n�flardan toplam 860 ö� renci üzerinde yap�lan ara� t�rmada,  Sanat E� itiminde 

yard�mc� olabilecek kitle ileti� im arac�n�n ne oldu� unun bilinmedi� i, gazete ve 

dergilerde en çok sporla ilgili konular�n okundu� u belirlenmektedir (68:2006). Bu 

ara� t�rmada her ne kadar örneklem dar bir alanla s�n�rl� da olsa, Türkiye’nin bir 

prototipi olarak de� erlendirilebilir ve kitle ileti� im araçlar�ndan sanatsal amaçl� 

yararlanma bilincinin olu� mad�� �, toplumun ve medyan�n futbola gösterdi� i a� �r� 

ilgiden dolay� ö� rencilerin de sanatla ilgili haberle ilgilenmek yerine sporla 

ilgilendi� i görülmektedir. Bu ilginin sonucu olarak ya be� eni olu� maz ya da s��  ve 

kiç niteli� inde bir be� eniyle sabit kal�n�r. Bu be� eni niteli� i ki� ilik baz�nda da 

olumsuz etkiler yarat�r. Bu etkiler, kültür sanat programlar�n art�r�lmas� ve izleyicinin 

nitelikli programlar ve haberler konusunda seçici olmas�yla tersine çevrilmesi 

mümkündür.  

 
Günümüz dünyas�nda, kitle ileti� im araçlar�n�n olumlu olu� u kadar 

olumsuz etkilerinin de oldu� u bilinmektedir. Bireylerin bu olumsuz ektilerden 
uzak kalabilmesi ara� t�rmac�, daha seçici, nitelikli, özgün, donan�ml� yarat�c� ve 
sa� l�kl� dü� ünme yetisi olan, sezgi sahibi ve çok daha duyarl� olmalar� ile mümkün 
olabilir. Bireylerden beklenen bütün bu istendik davran�� lar ve özellikler de ancak 
kendilerine verilebilecek iyi bir sanat e� itimi ile gerçekle� ebilir. (Tunç, 2006:69). 

 

Ancak bu �ekilde televizyonun bu tür dezavantajlar� avantaja çevrilebilir, 

olumsuz etkiler yerine, olumlu sonuçlar elde edilebilir. Selvi, bilinçsiz televizyon 

izleyici hakk�nda �öyle yazar:  

 
Günde 4 saat televizyon izlemesine izin verilen ve hatta bu sürenin 

büyük bir k�sm�n� dizi ya da yar�� ma gibi programlar izleyerek ailesiyle birlikte 
geçiren bir ö� rencinin derslerdeki ba� ar�s� ile 1 saatten az televizyon izleyen ve s�k 
s�k kitap okuyan ya da daha anlaml� i� lerle u� ra�an bir ö� rencinin ba� ar�s� aras�nda 
büyük bir fark olmas� do� ald�r. Çünkü kitsch ürünleri tüketen ö� renciler genelde 
bo�  vakitlerini olumsuz � ekilde de� erlendirmektedirler. Bunun sonucunda da her 
gün televizyonlarda gördükleri kitsch sanatç� örneklerine özenerek ne kadar basit 
ve yoz olsalar da onlar� taklit ederek k�sa yoldan kö� eyi dönmek mant�� � ile kitsch 
hayaller kurarak derslerine önem vermemeleri ailenin çocuk üzerindeki 
sorumlulu� unun önemini vurgulamaktad�r...Bo�  vakitlerini bu � ekilde olumlu ve 
bilinçli de� erlendirmeye yönlendirilmi�  bir ö� renci hem derslerine kar� � daha 
sorumlu davranacak hem de kitsch göstergelerinin en önemlisi olan televizyondan 
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daha uzak oldu� u için kitsch sanat�n dü� ünce tembelli� ine dayanan taklitçi üslubu 
yerine, dü� ünmeyi, yo� unla� may�, özgünlü� ü ve esteti� i içinde bar�nd�ran yarat�c�, 
gerçek sanat�n üslubuna yönelecektir. Bunun sonucunda da sürekli dü� ünen, 
kendini geli� tirmeye çal�� an, estetik alg�s� ve be� enileri Kitsch olgusu taraf�ndan 
çok daha az etkilenmi� , bilinçli bir birey olarak topluma katk� sa� layacakt�r. Bu 
yüzden aileler bo�  vakitlerini de� erlendirmeleri konusunda çocuklar�n� do� ru 
yönlendirmelidir. (Selvi, 2008:142-143). 

 

Geli� mi�  ülkeler, medya araçlar�n�n özellikle görsel bir araç olarak toplum 

üzerindeki etkilerinin fark�ndalar ve bunu amaçlar� do� rultusunda kullanmaktad�rlar. 

Nitelikli bir toplum yaratmaksa amaç, neden nitelikli programlara, sanat a� �rl�kl� 

programlara yer verilmez. Finlandiya’y� örnek veren Bora, bu alanda bilinçli 

yakla� �mlar ve düzenlemelerin gereklili� ine i� aret etmektedir: 

 
Geli� mi�  bilgi ve ileti� im teknolojileri, sanatla ayn� araçlar� 

kullanmaktad�r. Yani, eski teknolojiler sözcük ve dil kullan�rken, yeni teknolojiler 
özellikle ses ve imgeye a� �rl�k vermektedirler. Öte yandan, sanatsal araçlar� 
kullanan e� lence programlar� televizyon ve radyoda yo� un bir yer almaktad�rlar. 
Yeni medyalar/arac�lar, yani ses ve video kay�tlar�, sanat için yeni ifade 
yöntemleri yaratmakta ve sanatsever say�s�n� art�rmaktad�rlar. Bu yeni 
teknolojilerinin geli� mesiyle birlikte, ki� ilerin giderek kendilerini geli� tirme 
iste� inin artmas�, Finlandiya sanat e� itimcilerine göre amatör sanat etkinliklerini 
desteklemektedir. Giderek geli� en ses ve görsel medya kültürü insanlarda daha 
seçkin bir audio - vizuel tercihine yol açmaktad�r. Böylece bu alanlarda daha çok 
ihtisasla� maya gereksinim vard�r. (Bora, 2000:12). 

 

Benzer � ekilde Fendrich, televizyon, internet ve sokak kültürü gibi popüler 

kültürün etkisinde �ekillenen be� eninin üniversite ö� rencileri aras�nda yayg�n oldu� u 

ve müdahale ya da e� itimin etkileri olmaks�z�n kendi kendine be� enilerinin 

de� i� medi� ini belirtmektedir: 

 

Üniversite ö� rencilerinin be� enilerini, evlerinin görünümü ve lise 
ya� ant�lar�ndaki deneyimler taraf�ndan belirlenir. Lisedeki be� eni, sokakta, TV’de, 
film ve internette göz önünde olan � eylerle ba� lant�l�d�r. Seyrek olarak lisedeki iyi 
niyetli bir resim ö� retmeni taraf�ndan zorla bir sanat müzesine götürüldü� ü 
durumlarda az da olsa ö� renci üzerinde bir etki b�rak�r. Sosyo-ekonomik 
durumlar�, cinsiyet, etnik ya da �rklar�n�n ne olursa olsun, üniversite ö� retmenleri 
ya da akranlar�-arkada� lar�  taraf�ndan aktif bir müdahalesi olmaks�z�n, 
ö� rencilerin üniversitede be� enilerini de� i� tirmeleri söz konusu de� ildir.  
(Fendrich, 2008). 

 

E� itim-ö� retim denilince ülkemizde akla sadece e� itim kurumlar� gelir. O 

da ezbere ve sadece anlat�mla verilen teorik bilgiyle s�n�rl� dü�ünülmektedir. �nsan�n 
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kültürüyle ve ki� ili � iyle günlük ya�am�n içinde �ekillendi� i gerçe� i ihmal 

edilmektedir. Özellikle ülkemizde televizyonun ve di� er medya araçlar�n�n halk�n 

ya�am�nda ne kadar etkili oldu� u gözden kaç�r�lmaktad�r. “Oysa günümüzde bir 

toplumu yönlendirmede en etkili silaha dönü� mü�  olan televizyonun, halk e� itiminde 

giderek iktisadi, siyasal, sosyal ve kültürel geli� me ve kalk�nmada oynayaca� � büyük 

roller vard�r. Radyo ve televizyondan e� itim amac�yla yararlanma, geri kalm��  

ülkelerin bile üzerinde dikkatle durduklar� bir konudur.” (Tanilli, 1988:164). Türkiye 

gibi sanat kültürünün yayg�n olmad�� � bir ülkede özellikle televizyondan e� itim 

amac�yla yararlan�lmas� için ciddi çal�� malar yap�lmal�d�r.  

 

Sanat bilinci ve estetik be� eninin olu�um sürecinde rol oynayan e� itim-

ö� retim, medyan�n yay�n içeriklerinin denetimi, müze ve galeri ile ilgili 

düzenlemeler büyük oranda devlet taraf�ndan, alan�nda uzman ve üniversitede 

çal�� an ö� retim elemanlar�n�n görü� leri do� rultusunda denetlenmesi ve 

desteklenmesi gerekmektedir. Bu konuda özel giri� imler ve yat�r�mlar desteklenmeli 

ya da vergi yükümlülükleri, bürokratik engeller kald�r�lmal� ya da hafifletilmelidir. 

Shiller bu görevin devletten beklenemeyece� ini belirtir. (1990:31). �nsan� e� itmenin, 

insan� yücele� tirmenin yollar�n�n, devletin d�� �nda ba�ka araçlarda aranmas� 

gerekti� ini savunur. (1990:36). Devletin tekelinde olan bir sanat politikas�n�n 

sak�ncalar�na de� inir Schiller; “Kullar�n�n yaln�z kendisine i�  görmesinde böylesine 

k�skançt�r devlet. …böylece de yava�  yava�  ki� ilerin somut ya�am�, soyut bütünün 

c�l�z varl�� �n� koruyabilmesi için ezilir, devlet de yurtta� lar�na duygu onu hiçbir 

yerde bulamad�� �ndan hep yabanc� kal�r.” (1990:25) der. �nsan� e� itmenin, insan� 

yücele� tirmenin yollar� ve araçlar�n�n devletten ba� �ms�z olarak güzel sanatlar�n 

tekelinde olmas� gerekti� ini belirtir. Ancak bir ülkenin güzel sanatlar�n� yayan 

kurumlar�n imkânlar� devletin sundu� u imkânlar ve koydu� u yasaklarla belirlenir. 

Devletin sanata müdahalesi ve onay�yla yarat�lmas� de� il ama devletin sadece sanat�n 

büyüyüp olgunla� mas� ve yay�lmas� için imkân sunmas� ve ilgili kararlar�n uzman 

ki� iler taraf�ndan al�nmas� gerekmektedir. Mesela, “Devlet okullarda görev yapan 

görsel sanatlar ve müzik ö� retmenlerine daha donan�ml� olabilmeleri ve daha iyi 

hizmet verebilmeleri için, hizmet içi e� itim faaliyetleri düzenlenmelidir.” (Selvi, 

147:2008). E� itim d�� �nda sanat�n ve sanatç�n�n korunmas� devletin 
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yükümlülü� ündedir ve öyle de olmal�d�r. Çünkü özellikle ülkemizde sanatç�n�n 

sanat�yla hayat�n� kazanabilme �ans� yok denecek kadar azd�r. Bu gün ülkemizde 

sanatla hayat�n� kazanan sanatç� say�s� say�l�d�r. Onlar da belli bir ya� a gelmi� , isim 

yapm��  az say�da �ans� yaver gitmi�  ki� ilerdir. Sanatç� sanat yap�t�n� üretirken, ya� am 

kayg�s�n� ta� �mamal�d�r. Özellikle bu nedenden dolay� devlet, sanatç�n�n sanat�na 

müdahale etmeden, ya�am�n� güvence alt�na almal�d�r. 

 

Sanat, ya�ayabilmek ve geli� ebilmek için kamu deste� ine de ihtiyaç duyar. 

Sanat, tüketici ve maddi destekten yoksun  kald�� � taktirde, kendisini besleyen ikinci 

derecede önemli iki g�dadan yoksun kal�r ve sanat�n ya�ama �ans� azal�r.  Devletin 

sanata verdi� i öneme gelince, kültür bakanl�� �n�n ve milli e� itim bakanl�� �n�n olsun, 

gerekse di� er bütün kurumlar�n durumuna bakarak, gerekli önemin verilmedi� i 

görülebilir. Devlet yaratt�� � sistemle, sanat kültürünün ve bilincinin yayg�nla� mas�n� 

sa� layacak önlemleri almakla yükümlüdür. Anayasam�z�n 63. maddesi, “Devlet, 

tarih, kültür ve tabiat varl�klar�n�n ve de� erlerinin korunmas�n� sa� lar, bu amaçla 

destekleyici ve te� vik edici tedbirleri al�r” ve 64. maddesi, “Devlet, sanat 

faaliyetlerini ve sanatç�y� korur. Sanat eserlerinin ve sanatç�n�n korunmas�, 

de� erlendirilmesi, desteklenmesi ve sanat sevgisinin yay�lmas� için gereken tedbirleri 

al�r” hükümlerini içermektedir. (http://www.tbmm.gov.tr/anayasa.htm) (03 Kas�m 

2009). Ne yaz�k ki, son yasa tasla� �nda 64. madde yer almamaktad�r ya da bu yasaya 

hiç de� inilmemi� tir. Sanat�n ya�at�lmas� ve yayg�nla� t�r�lmas� için mevcut eksiklikler 

ve sorunlar�n çözüme kavu� turulmas� gerekirken, sorunlar çözülmedi� i gibi daha da 

büyümektedir.  

 
Devlet, sanatç�n�n ki� ili � ini manevi ve maddi olarak korumal�, sanat 

ürünlerinin üstünlü� ünü sa� lamal�, sanat de� erlerine ve yap�tlar�na sahip ç�kmal�, 
sanat e� itimini yayg�nla� t�rmal� ve sanat�, kültürü bürokratik engellerden 
ar�nd�r�rken bu i� leri yöneten özerk bir kurulu� a sahip olmal�d�r… Sanat�n toplum 
içinde de� eri artt�kça bireyler, � irketler, kentler sanata daha da önem verecektir. 
Bu durumda sanat, ekonomik geli� imi h�zland�r�rken ekonomi de sanat�n 
büyümesine katk�da bulunacakt�r. Bu kar� �l�kl� olumlu geli� meler, toplumlar�n 
ileri düzeyde geli� mesine neden olacakt�r. (Çelik, 2008:93). 

 

Nihayetinde ülkenin sanat ve sanat kültürü geli� ecek ve zenginle�ecek Bu 

zenginlik, devletin, ülkenin maddi ve manevi kazan�mlar� olarak geri dönecektir.  
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1.2.Amaç ve Önem 

 
1.2.1. Amaç 

 

1. Görsel sanatlar e� itiminde Anasanat Atölye dersini yürüten ö� retim 

elemanlar�n�n, ö� rencilerin estetik be� eni düzeylerini geli� tirmelerini sa� layacak 

bulgulara ula� mak.  

 

2. Sanatç� ve sanat e� itimcisi adaylar�n�n estetik be� enilerinin geli� imine katk� 

sa� layacak bulgulara ula� mak. 

 

3.  Estetik be� eninin olu� mas�nda rol oynayan faktörleri belirleyerek, ö� rencilerin 

atölye derslerine kar� � tutumlar�n� etkileyecek ve sanat yap�t�yla tan�� malar�n� 

sa� layacak bulgulara ula� mak. 

 

4. Sanat e� itiminde görsel alg�n�n önemini vurgulayarak, ö� rencilerin görsel alan� 

içinde nitelikli yap�tlar� bulundurman�n gereklili� ini belirlemek. 

 
5.  Anasanat Atölye derslerini yürüten ö� retim elemanlar�n�n, sanat e� itimi ile 

estetik e� itimini birbiriyle ili � kilendirerek i� lemelerinin gereklili� ini 

vurgulayacak bulgulara ula� mak.  

 

6. Uygulama, kuramsal dersler ve sanat eseri incelemelerinin birbirinden ba� �ms�z 

i� lendi� i varsay�lmaktad�r. Bu durum bilgilerin ak�lda kuramsal olarak kalmas�na 

neden olmakta, bireyin çevreye ve objeye kar� � bak��  aç�s�n� yeterince 

etkilememektedir. Bu nedenle, be� eniyi olu� turan etkinliklerin ve derslerin 

birbiriyle ili � kilendirerek i� lenmesini sa� layacak bulgulara ula� mak. 

 

7. Toplumsal ve kültürel de� i� im sürecinde estetik evreleri tan�tmak. Ö� rencileri 

sosyal ya�am�n içinde gerçekle�en sanat etkinliklerine kar� � ilgilerini art�racak ve 

sanatsal etkinlikleri izleme konusunda motivasyonlar�n� geli � tirecek faktörleri 

belirlemek. 
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8. Sanat e� itimi alan bireylerin görsel alg�lar�n�, estetik alg�ya dönü� türecek 

bulgulara ula� mak. 

 

9. Sanat e� itimi alan bireylerin d��  dünyaya kar� � estetik bir tav�r geli� tirmelerini 

sa� layacak bulgulara ula� mak. 

 
 

1.2.2. Önem 
 

Görsel Sanat e� itimi alan ö� rencilerin, sanat yap�t�n� tan�yabilen, nitelikli 

bir sanat yap�t� ile sanat yap�t� olma özelli� inden yoksun çal�� malar� birbirinden ay�rt 

edebilen, sanat yap�t�ndan haz alan, görsel alg�s� ve sezgileri geli� mi� , sanat 

yap�tlar�ndaki yüzeysel ve derin anlamlar� okuyabilen, onlar� çözümleyen daha da 

önemlisi bunu ifade edebilen sanat izleyicisi, sanatç� aday� ve sanat e� itimcisi olarak 

yeti� tirilmeleri gerekir.  

 

Anasanat Atölye derslerini ve estetik derslerini yürüten ö� retim 

elemanlar�na, sanat e� itimini alan ö� rencilerin, nitelikli bir sanat eseri ile niteliksiz 

bir çal�� ma aras�ndaki fark� alg�lama yetisini geli� tirecek bulgular sa� lanabilir.  

 

Bu nedenlerle elde edilecek bulgularla, sanat e� itimi sürecinde, Anasanat 

Atölye derslerini ve estetik derslerini yürüten ö� retim elemanlar�na, estetik ve sanat 

e� itimi alan ö� rencilerin çevreye, sanat yap�t�na ve herhangi bir objeye estetik bir 

bak��  aç�s�yla bakabilmeleri ve objeyi estetik bir objeye dönü� türecek bir alg� 

mekanizmas�n� geli� tirmeleri yönünde katk�lar sa� lanabilir.  

 
 

1.3. Problem Cümlesi 
 

Türkiye’deki E� itim Fakülteleri Resim bölümlerinde, ö� rencilerin be� eni 

düzeyleri ile a) ö� rencilerin sosyo-demografik özellikleri, b) ö� rencilerin uygulama 

atölye derslerine ili� kin tutumlar� aras�nda anlaml� bir ili� ki var m�d�r ve c) sanat 

etkinlikleri izleme edimlerine göre anlaml� düzeyde farkl�l�k göstermekte midir? 
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1.4. Alt Problemler 
 

1- Resim-��  E� itimi Anabilim Dal� ö� rencilerinin sanat etkinliklerini izleme 

edimleri ne düzeydedir? 

 

2- Ö� rencilerin Anasanat Atölye dersine ili� kin tutumlar� ne düzeydedir? 

 

3- Ö� rencilerin sanat yap�tlar� ve kiç resimlere ili� kin be� eni yarg�lar� ne 

düzeydedir? 

 

4- Ö� rencilerin Anasanat Atölye dersine ili� kin tutumlar�, sosyo-demografik 

özelliklerine göre anlaml� düzeyde farkl�l�klar göstermekte midir?  

 

5- Ö� rencilerin Anasanat Atölye derslerine ili� kin tutumlar�, sanat etkinliklerini 

izleme edimlerine göre anlaml� düzeyde farkl�l�k göstermekte midir? 

 

6- Ö� rencilerin be� eni yarg�lar�, sosyo-demografik özelliklerine göre anlaml� 

düzeyde farkl�l�k göstermekte midir? 

 

7- Ö� rencilerin be� eni yarg�lar�, sanat etkinliklerini izleme edimlerine göre 

anlaml� düzeyde farkl�l�k göstermekte midir? 

 

8- Ö� rencilerin be� eni yarg�lar�, Anasanat Atölye derslerine ili� kin tutumlar�na 

göre anlaml� düzeyde bir farkl�l�k göstermekte midir? 

 

9- E� itim Fakülteleri, Resim-��  E� itimi Anabilim Dal�nda çal�� an ö� retim 

elemanlar�n�n, ö� renci be� enileri hakk�nda görü� leri nelerdir?  

 
 

1.5. Say�lt�lar 
 

1. Ö� renciler veri toplama araçlar�na, ölçeklere içtenlikle cevap vermi� lerdir. 

2. Örneklemin, evreni temsil etti� i varsay�lmaktad�r. 
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1.6. S�n�rl�l�klar 
 

1.  Örneklem, ara� t�rma evrenini olu� turan 25 üniversiteden, rastlant�sal 

olarak seçilen 8 üniversite ve 820 ö� renci ile s�n�rl�d�r. 

 

2.  Ölçekler ve anket formlar�, Türkiye’de E� itim Fakülteleri Resim-��  

E� itimi Anabilim Dallar� 1. s�n�f, 2. s�n�f, 3. s�n�f ve 4.s�n�f ö� rencileriyle s�n�rl�d�r.  

 

3. Sanat etkinlikleri izleme formuyla belirlenmek istenen sanat etkinlikleri: 

plastik sanatlarla ilgili kaynaklar� kapsayan dergi, kitap, internet sitesi, bienal, plastik 

sanatlar sergisi, plastik sanatlar ile ilgili müze ve sanat ile ilgili konferans-panel-

söyle� ilerle s�n�rl�d�r. 

 

4.  Ö� retim Üyesi Görü� me formu, Resim-��  E� itimi Anabilim Dallar�nda 

alanla ilgili ö� retim elemanlar�n�n görü� lerinden faydalanmak amac�yla haz�rlanan 

likert tipi ölçekle s�n�rl�d�r. 

 

1.7. Tan�mlar   
 

Anasanat Atölye Dersi: Resim-��  E� itimi Anabilim Dal�nda, Resim, Grafik 

Tasar�m�, Heykel, Tekstil Tasar�m�, Seramik, Geleneksel Türk Sanatlar�, Özgün 

Bask�, Endüstriyel Tasar�m, Foto� raf gibi alanlar� kapsayan ve 1. s�n�ftan sonra  6 

yar�y�l ders dönemi boyunca, haftal�k 2 ders saati teorik anlat�mlar, 4 ders saati alanla 

ilgili uygulama �eklinde yo� un temel alan bilgileri, ça� da�  ve özgün çal�� malar�  

kapsayan derslerdir.   

 

Be� eni: Bir objeyi hiçbir ç�kar gözetmeden haz ilkesine dayanarak 

yarg�lama yetisidir. “ki� iye, bir � ey için, güzel ya da çirkin yarg�s�n� verdiren duygu” 

(Püsküllüo� lu, 1997:156). 
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Edim:  Yap�lm�� , gerçekle� mi�  i� , amel, fiil. �nsan davran�� �. Belirli bir 

durumla kar� �la� t�� � zaman ki� inin yapabildi� i davran�� . Belirli bir i�  durumuyle 

kar� �la� t�� � zaman ki� inin yapabildikleri. (http://tdkterim.gov.tr/bts/?kategori=Verilst 

&kelime=Edim&ayn=tam). “1-gerçele� mi� , olup bitmi�  i� , eylem. e� .esk. amel.  2-

fels. �nsan bilincinin bir amaca yönelik tek tek davran�� lar�, eylemi. 3- ruhb. Belirli 

bir durumla kar� �la� t�� �nda ki� inin yapabildikleri….” (Püsküllüo� lu, 1997:345). 

 

Estetik Be� eni E� itimi:  Dünyaya yöneltilen kaba, geli� memi�  ve 

incelmemi�  bir bak��  aç�s�n� de� i� tirmek ve onu daha nitelikli, daha güzel bir 

alg�lama �ekline sokma e� itimidir. 

 

Estetik Be� eni: Sanat de� eri ta� �yan nitelikli yap�tlar ile sanatsal de� er 

ta� �mayan niteliksiz ürünler aras�nda fark� ay�r detme  yetisidir. 

 
Estetik: “Haz ve güzelli� in ilkeleriyle sanat eseri ve sanat eserinin 

alg�lanmas� ile ilgili olan; insanlar�n güzelli� e nas�l tepki verdi� i, zevkin evrensel mi 

yoksa görecemi oldu� uyla ilgilenen felsefe dal�”d�r. (Keser, 2005:122). 

 
� lgi: “ ruhb. belli bir olay, etkinlik, � ey ya da ki� iye yak�nl�k duyumsama, 

ondan ho� lanma ve ona öncelik tan�ma… ruhb. dikkati öncelikle belirli bir � ey 

üzerine toplama eylemi….” (Püsküllüo� lu, 1997:527). 

 

Kiç: Sanatsal de� er ta� �mayan, yarat�c�l�ktan uzak, kopya, basit,yavan, 

yo� un duygusall�k yüklü ve estetik nitelikten yoksun resim ve süs ürünleri. 

 
Kültür: “ a Fr. 1- bir toplumun duyu�  ve dü�ünü�  birli� ini olu� turan, 

gelenek durunundaki her türlü ya�ay�� , dü�ünce ve sanat varl�klar�n�n tümü. 2 – topb. 

tarihsel ve toplumsal geli� me süreci içinde yarat�lan her türlü de� erlerle bunlar�n 

kullanmada sonraki ku�aklara iletmede kullan�lan insan�n do� al ve toplumsal 

çevresine egemenli� inin ölçüsünü gösteren araçlar�n tümü. 3- ak�l yürütme, 

e� le� tirme ve be� eni yeteneklerinin ö� renim, deney ve ya�ant�lar yoluyla geli� tirilmi �  
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olan biçimi. 4- bireyin herhangi bir alanda kazand�� � bilgi.” (Püsküllüo� lu, 

1997:685). 

 
Resim Bölümü: Tezin ad�nda geçen ve tezin içeri� inde yer yer Resim 

Bölümü olarak kullan�lan “Resim Bölümü” ifadesiyle, E� itim Fakülteleri, Resim-��  

E� itimi Anabilim Dal�, Resim-��  E� itimi Bölümü ya da Resim-��  Ö� retmenli� i 

Programlar� kastedilmektedir. Bu bölümlerin yayg�n olarak Resim Bölümü olarak 

kullan�lmas�ndan kaynaklanan dil al�� kanl�� � ve “�� ” sözcü� üyle kastedilen içeri� in 

art�k bulunmay�� � nedeniyle Resim Bölümü olarak kullan�lmas� uygun görülmü� tür. 

 

Sanat Etkinlikleri: Her türlü sanatsal olu�um, sanat yap�tlar�n� konu alan 

dergi, kitap, sergi, müze, internet, gazete, televizyon, cd, konferans-panel-söyle� i 

türünden kayna� �n izlenmesi, alg�lanmas�, incelenmesi ve de� erlendirilmesi süreçleri 

kapsayan etkinlik. Ancak ara� t�rma kapsam�nda görsel ve plastik sanatlarla ilgili 

alanlar ele al�nmakta, konser, sinema, tiyatro, bale, opera gibi sahne sanatlar� ya da 

müzik ilgili sanatlar kapsam d�� �nda b�rak�lmaktad�r.   

 

Sanat Kültürü:  Sanatsal kültür, sanat yap�tlar�n�n yarat�lmas�, korunmas�, 

yayg�nla� t�r�lmas�, alg�lanmas�, incelenmesi ve de� erlendirilmesi süreçleri içinde 

olmak üzere, toplumdaki tüm sanatsal ya�am� ku�atan kültür alan� olarak 

tan�mlanabilir. Bu kültürde sanatsal de� erlerin üretildi� i yarat�m süreci, sanatç�-

al�mlay�c� aras�ndaki ileti� im sürecinde sanatsal tüketim, bilgi etkinli� i olan sanat�n 

ara� t�r�l� � �,  de� er-yönlendirici sürecinde sanat ele� tirisi ve bütün bu süreçleri 

kendinde toplayan sanat yap�t�, sanatsal kültüre girer. (Kagan, 1993:494). 

 

Tutum:  “Belli nesnelere, olaylara, ki� ilere kar� � belli biçimde davranma yolunda 

toplumsal olarak kazan�lm��  e� ilim ya da yönelim.” (http://tdkterim.gov.tr/bts/?kategori 

=verilst &kelime=tutum&ayn=tam. Son eri� im, 29 Kas�m 2009)… “Ya�ant� ve 

deneyimler sonucu olu� an, ilgili oldu� u bütün obje ve durumlara kar� � bireyin 

davran�� lar� üzerinde yönlendirici ya da dinamik bir etkileme gücüne sahip duygusal 

ve zihinsel haz�rl�k durumudur.” (Allport, 1967:4, Tav�anc�l,  2005,  s:65’deki al�nt�). 
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1.8. K�saltmalar 
 

AGSL: Anadolu Güzel Sanatlar Lisesi. 

TDK: Türk Dil Kurumu. 

R�EABD: Resim-��  E� itimi Anabilim Dal�.  

Resim Bölümü: Resim-��  E� itimi Anabilim Dal�, Resim-��  Ö� retmenli� i 

Programlar�.  

Ünv. Üniversitesi. 
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BÖLÜM II 
 
 

� LG� L �  YAYIN VE ARA � TIRMALAR  
 

Ak�n (2006), “� lkö� retim Görsel Sanatlar E� itiminde Estetik Ö� retimi” adl� 

Doktora tezinde,  ilkö� retim ö� rencilerinin görsel sanatlar dersinde estetik bilgi ve 

tutumlar�n�n geli� tirilmesi amaçlanarak, ÇAGSEY ( Çok Alanl� Görsel Sanat E� itimi 

Yöntemi), aktif ö� renme ve yap�land�rmac� anlay��  ile gerçekle� tirilmeye 

çal�� �lmaktad�r. Ak�n, bu ara� t�rmada ilkö� retim 6.s�n�f Görsel Sanatlar dersinde 

uygulanan estetik tutum geli� tirmeye yönelik programda haz�rlad�� � ba�ar� testi ve 

tutum ölçe� ini, random atama yoluyla birbirine denk olu� turulan deney ve kontrol 

gruplar�na uygulam�� t�r. Kat�l�mc�lar deneysel i� lemden önce, sonra ve tekrar üç 

hafta sonra ba� �ml� de� i� kenle ilgili olarak ölçüme tabi tutulmu� lard�r. Deney 

grubuna ÇAGSEY, aktif ö� renme ve yap�land�rmac� anlay�� , kontrol grubuna ise; 

Geleneksel Yöntem uygulanm�� t�r. Uygulanan ÇAGSEY ve aktif ö� renme ile 

yap�land�rmac� anlay�� �n, geleneksel yönteme göre ö� rencilerin estetik tutumlar�n� 

geli� tirdi� i tespit edilmi� tir.  

 

Ak�n sonuç olarak, Görsel sanatlar dersinde ÇAGSEY’in geleneksel 

yakla� �m�n yerine kullan�lmas�n�n, estetik tutum geli� tirmede geleneksel yönteme 

göre daha etkili bir yöntem oldu� unu belirtmekte ve görsel sanatlar derslerinde 

uygulanmas� gerekti� ini savunmaktad�r. 

 

Artut (1994), Çukurova Üniversitesi E� itim Fakültesi S�n�f ö� retmenli� i 

bölümünde ö� renim gören ö� rencilerin estetik be� eni düzeylerine ili� kin yapt�� � 

ara� t�rmas�nda, ö� rencilerin estetik be� eni düzeylerine ili� kin bir be� eni ölçe� i 

geli� tirmekte ve tarama yöntemiyle ö� rencilerin be� eni düzeylerini etkileyen 

faktörleri ele almaktad�r. 
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Artut, ara� t�rma sonuçlar�na göre; cinsiyet ve s�n�f ö� retmenli� i tercih edi�  

s�ras�n�n, ö� rencilerin estetik be� enilerini önemli ölçüde etkileyen etmenler 

olmad�� �n� savunmaktad�r. Bununla birlikte, s�n�f düzeyi, yerle� im birimi, mezun 

olunan lise ve gelir düzeyi ile estetik be� eniler aras�nda farkl�la� malar�n olmas� 

nedeniyle bu de� i� kenlerin estetik be� enileri etkiledi� i ileri sürülmektedir. 

Ö� rencilerin s�n�f düzeyi yükseldikçe, alm��  olduklar� sanat dersleri ile bulunmu�  

olduklar� büyük kentin ve üniversitenin sosyo-kültürel olanaklar� gere� i be� eni 

düzeylerinde olumlu geli� melerin gözlendi� i belirtilmektedir. Artut, konuyu mezun 

olunan lise baz�nda ele al�rken, s�n�f ö� retmenli� i bölümüne giren ö� rencilerin 

sadece zorunlu olarak ortaokulda sanat dersleri ald�klar�, lisede ise bunun seçmeli 

oldu� u, ö� retmen liselerinin d�� �ndaki mesleki liselerde ise hemen hemen hiç 

görmediklerini, bu nedenle ö� rencilerin estetik kültür ve be� eni düzeylerinde 

farkl�la� ma olmas�n�n do� al bir süreç içinde geli� ti� ini ileri sürmektedir. Artut, gelir 

düzeylerindeki de� i� kenli� in, ö� rencilerin be� eni düzeylerinde de farkl�la� malara 

neden oldu� unu belirtmektedir. Artut, gelir düzeyinin kültürel etkinliklere 

kat�labilme, izleyebilme ve bu tür etkinliklerden yararlanabilme olanaklar�n� büyük 

ölçüde etkileyen bir de� i� ken oldu� unu belirtmektedir.  

 

Aytekin (2008), “Resim-��  E� itimi Anabilim Dal� Ö� rencilerinin Anasanat 

Atölye Tercihleri � le Temel Tasar�m Dersine Yönelik Tutum, Alg� Ve Beklentileri 

Aras�ndaki � li � ki” adl� yay�nlanmam��  doktora tezinde, Resim-��  E� itimi A.B.D’da, 

ö� rencilerin Anasanat Atölye dersi tercihleri ile onlar�n Temel Tasar�m Dersine 

yönelik geli� tirmi�  olduklar� tutumlar� ve bu dersteki ileti� im-etkile� ime, dersin 

amaçlar�na, içeri� ine, psikolojik dan�� manl�k ve rehberlik hizmetlerine, sosyal-

kültürel etkinliklere, s�n�f ortam�na, ö� retim yöntemlerine, Temel Tasar�m Atölyesi 

dersi ve ö� retim materyallerine ili� kin görü� leri (alg�) ve beklentileri aras�ndaki ili� ki 

ele al�nmaktad�r. 

 

Bora’n�n (2000), “E� itim Fakültelerinde Uygulanan Plastik Sanatlar E� itimi 

Programlar�n�n Sorunlar�n� Belirleme Ve Bir Program Önerisi” adl� yay�nlanmam��  

doktora tezinde,  Türkiye' de E� itim Fakülteleri plastik sanatlar e� itimi (Resim-��  
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E� itimi) Bölümlerinin sorunlar� geni�  bir çerçevede ele al�n�p irdelenmekte ve bir 

öneri model geli� tirilmektedir. 

 

Buyurgan (2000), “Anadolu Güzel Sanatlar Liseleri Resim Bölümü 

Mezunlar�n�n Yüksek Ö� renimdeki Ba�ar� Durumlar� � le � lgili Bir De� erlendirme” 

adl� ara� t�rmas�nda, Gazi Üniversitesi ve Hacettepe Üniversitesi ilgili bölümleri 

ö� retim elemanlar�n�n, Anadolu Güzel Sanatlar Liseleri Resim Bölümü mezunu 

ö� rencilerinin üniversitedeki ba� ar� durumlar�na ili� kin görü� leri ele al�nmaktad�r. 

Ara� t�rman�n sonucunda  ö� rencilerin bir k�sm�n�n üniversitelerde ba�ar�s�z ve tutuk 

bir süreç ya�ad�klar� saptanmaktad�r. Söz konusu ö� rencilerin ilgileri da� �lmakta, 

yarat�c� dü�ünceden uzak kal�pla� malar görülmektedir. Buyurgan, belirli bir alt yap� 

ile üniversite e� itimi alan bu ö� rencilerin ba� ar�s�zl�k nedenlerinin belirlenerek 

giderilmesi için çözüm yollar�n�n aranmas� gerekti� ini savunmaktad�r. Liselerin 

e� itim programlar�na, derslere, ba�ar�n�n artt�r�lmas�na ili� kin ilgili kurumlara 

önerilerde bulunmaktad�r.  

 

Çetin’in (2006), “Resim-��  E� itimi Anabilim Dallar�nda Müze E� itiminin 

Sanat Tarihi, Sanat Ele� tirisi Ve Anasanat Atölyelerinde Uygulamalara Etkisi” adl� 

yay�nlanmam��  yüksek lisans tezinde, daha modern ve ça� da�  bir toplum 

olu� abilmesi için ve belirli bir kültür, bilinç düzeyine ula� �labilmi�  bireylerin 

yeti� tirilmesi amac� ile müze e� itiminin önemini ve E� itim Fakültelerinde Resim-��  

Bölümlerinde Sanat Ele� tirisi, Sanat Tarihi ve Ana Sanat Atölye uygulamalar�na 

etkisi de� erlendirilmektedir. 

 

Çetin, tezin sonunda �u önerilerde bulunmaktad�r;  

 

E� itim Fakültelerinde Müze E� itim ve Uygulamalar� dersinin haftada 
dört saat olan ders say�s�n�n artt�r�lmas� ve sadece bir yar�y�l yerine daha fazla 
yar�y�lda okutulmas� zorunlulu� u bulunmaktad�r. Müze E� itimi ve Uygulamalar� 
dersinde ilk ve orta ö� retimdeki ö� rencileri ile müze gezileri yap�lmal�d�r. Bu 
gezilerde yapt�r�lacak uygulamalar tek tek ö� retilmeli ve ö� retmenlerin ön 
haz�rl�klar� ve yapacaklar� anketler hakk�nda ayr�nt�l� bir ö� retim 
gerçeklestirilmelidir. Müze e� itiminin Milli E � itim Bakanl�� �, Kültür Bakanl�� � ve 
Yüksek ö� retim kurumlar� ve özel sermayeli kurulu� lar aras�nda yap�lacak özenli 
i� birli � i ile art�r�lmas� gerekmektedir. Yap�lan nitel ara� t�rma sonuçlar�na 
dayanarak Türkiye’de Müzeler ile ilgili bas�l� kaynaklar�n ve internet sayfalar�n�n 
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güncellenmesi, art�r�lmas� ve daha fazla özen gösterilmesi gereklili� ini 
önerebiliriz. Müze e� itiminin yüksek ö� retimde okutulan Sanat Tarihi, Sanat 
Ele� tirisi ve Ana Sanat Atölye derslerinde daha etkin olarak kullan�lmas� için ders 
içerikleri ile ilgili mutlaka çal�� malar yap�lmal�d�r. Ö� rencilerin müze 
ziyaretlerinde bulunmadan ve müze e� itimi hakk�nda bilgi sahibi olmadan ve 
uygulamalara kat�lmadan ö� retmen olmalar� önemli bir sorundur. Yeni ilkö� retim 
Program�nda Görsel Sanatlar E� itimi dersinin ö� retmenleri olacak olmalar� bu 
gerçe� i daha da ortaya koyacak gibi görünmektedir. Bu eksikli� in giderilmesi için 
özel çal�� malar�n mutlaka ba� lat�lmas� zorunludur. Özel sermayeli müzelerin 
sadece bir � ehir ile s�n�rl� kalmamas� di� er büyük ve sonras�nda küçük � ehirlerde 
faaliyete geçmeleri gereklidir. 

 

Dan��  (2007), “� lkö� retim �kinci Kademe Görsel Sanatlar E� itimi Estetik 

Be� eninin Geli� tirilmesinde Materyal Kullan�m�n�n Yeri, Önemi Ve Uygulanmas�”, 

adl� yüksek lisans tezinde, görsel sanatlar e� itiminde estetik be� eninin geli� tirilmesi 

için, i� lenen konularda ö� rencilerin derse kat�l�m�n� sa� lamak ve motivasyonlar�n� 

artt�rmak için çe� itli görsel materyaller kullanmak gerekti� ini vurgulamaktad�r. 

Hayata daha ele� tirel bakabilen ö� renciler yeti� tirmek için, ö� rencinin bir sanat eseri 

kar� �s�nda estetik bir yarg�ya varmay� ö� renmesi gerekti� ini, bunu sa� lamak için de 

sanat derslerinin teknolojik veya basit görsel materyallerle desteklenmesi gerekti� ini 

belirtmektedir.  

 

� lkö� retim ikinci basama� � 6. s�n�flar�nda deney ve kontrol grubu olu� turan 

Dan�� , Deney grubunun sontest sonuçlar�nda farklar oldu� unu gözlemektedir. Dan�� , 

gerçekle� tirilen ara� t�rma ile ilkö� retim ikinci basama� �nda i� lenen sanat derslerinin 

materyallerle desteklendi� inde daha etkili ve kal�c� oldu� unu tespit etmektedir. 

Haz�rlanan ve ders s�ras�nda kullan�lan materyallerin ö� rencilerin estetik be� eni 

düzeylerine katk� sa� land�� � ara� t�rman�n sonucunda deney gurubu olarak seçilen 

ö� rencilerin “sanat eseri” kavram� hakk�nda dü� üncelerinin de� i� ti� inin gözlendi� i 

belirtilmektedir.  

 

Dan�� ’�n tezimizle paralellik sa� lamas� aç�s�ndan � u önemli tespitlere dikkat 

çekilmek istenmektedir;  

 
Estetik be� eni düzeylerinin geli� mesi için haz�rlanan materyaller 

sayesinde ö� rencilerin estetik de� er biçme becerilerinin geli� ti� i görülmü� tür. Bu 
durumun tespiti ön ve son test olarak uygulanan testler sonucunda yap�lm�� t�r. 
Çe� itli görsel materyallerle zenginle� tirilmi �  ö� retim sürecinde ö� rencilerin 
motivasyonlar�n�n yüksek oldu� u görülmü� tür. Görsel malzemelerle 
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zenginle� tirilmi �  bir sanat dersi ilgi çekicidir. Tek düzelikten kurtar�r ve 
odaklanmay� sa� lar. Ö� retmen için kolayl�k ö� renci için e� lenceli olur, böylece 
görsel sanatlar dersi anlaml� ve kal�c� hale gelir. Güzel sanatlara duyarl� bireyler 
toplum için yararl� ve ba� ar�l� i� ler yapabilirler. Belirli bir estetik be� eni düzeyine 
ula� abilen bireyler kendilerini ve çevrelerini daha çekici k�larlar. 

 

Erdo� mu�  (2007), “Resim-��  Ö� retmenli� i Program�ndaki Temel Tasar�m 

Derslerinin, Grafik Tasar�m Anasanat Atölye Derslerine Etkisine � li � kin Ö� renci 

Görü� leri” adl� yüksek  lisans tezinde,  Temel Tasar�m E� itimi dersinin, yüksek 

ö� renimin üst s�n�flar�ndaki Grafik Tasar�m� Anasanat derslerine olan etkisinin 

saptanmas� amac�yla, Türkiye’de E� itim Fakültesi Güzel Sanatlar E� itimi Bölümü 

Resim-i�  Ö� retmenli� i Programdaki ö� rencilerin görü�  ve önerilerini 

de� erlendirerek, � u sonuçlara ula� maktad�r:  

 

Ö� rencilere göre, Temel Tasar�m derslerinde uygulanan teori ve uygulama 

yöntemleri, ders saati-kredi ve içerikleri, atölye-teknik malzeme gibi fiziksel � artlar 

ile ilgili durumlar�n uygun olmad�� �, geleneksel yöntemler ve geli� mi�  teknoloji 

kullan�m�, ders yay�nlar� yeterlili� i ve sergileme etkinlikleri ile ilgili konular�n 

birço� unda de� i� ik düzeylerde güçlüklerin oldu� u belirtilmektedir. Ö� renciler, Temel 

Tasar�m derslerinde ö� retim süreçlerinin etkili bir biçimde gerçekle� mesiyle ilgili 

olarak tam kat�l�m� sa� lad�klar� “Temel Tasar�m’da de� erlerle dü�ünerek sorun 

çözerken, ba� �ms�z ve özgün tasar�mlara dayal� etkinlikler gerçekle� tirme” 

konusunda kararl�l�klar�n� gösterdiklerini belirtmektedirler. Ö� rencilerin Temel 

Tasar�m derslerini saat, kredi ve içerikleri bak�m�ndan, Temel Tasar�m konusundaki 

yay�nlar� da say� ve kapsam bak�m�ndan yeterli bulmad�klar� ifade edilmektedir. 

Ö� rencilerin çok büyük bir bölümü Temel Tasar�m E� itimi’nin önemli oldu� unu ve 

kendilerinin etkili bir tasar�mc� olabilmeleri için alg�lama ve görsel deneyime katk� 

sa� lad�� �n� dü�ünmektedirler. Ö� renciler en çok, Temel Tasar�m E� itimi’nin, farkl� 

dü�ünebilme ve yarat�c� dü�ünce ürünlerini tasarlay�p sunabilme yönünden Grafik 

Tasar�m’a ya da Görsel ileti� sim Tasar�m�’na alt yap� olu� turdu� u fikrinde 

birle� mektedirler. Ayr�ca, ö� renciler, Temel Tasar�m E� itimi derslerini alan�nda 

yetkin ve tecrübeli akademisyenlerin yürütmesini önemsedikleri fikrinde olduklar�n� 

göstermektedir.  
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Erdo� mu� , ö� rencilerin derslere kars� güdülenmelerinin e� itimleri aç�s�ndan 

önemli oldu� unu, ancak ara� t�rmadan elde edilen bulgulara dayanarak, sanat 

e� itimcisi yeti� tiren yüksek ö� retim kurumlar�ndaki Resim-��  Ö� retmenli� i/E� itimi 

Program�nda Temel Tasar�m E� itimi’nin programdaki yeri, ö� renme-ö� retme süreci, 

Temel Tasar�m ve Grafik Tasar�m ili� kisi ve dersin ö� retim elemanlar� ile ilgili birçok 

konuda güçlüklerle kar� �la� �ld�� �n� belirtmektedir.  

 

Erdo� mu� , ara� t�rman�n amac� do� rultusunda elde edilen bulgulara 

dayanarak �u önerilerde bulunmaktad�r: Grafik Tasar�m Anasanat Atölyesi 

ö� rencilerinin, Temel Tasar�m’�n ö� retim süreçleriyle ilgili e� itim gereksinmelerini 

kar� �lamaya yönelik olarak, Temel Tasar�m derslerine özgü ö� retim yöntem ve 

teknikleri ile ö� retim ilkelerini uygulama, ortam düzenleme ve araç-gereçlerden 

yararlanma ile ilgili konularda, ulusal ve uluslar aras� Sanat fuarlar�nda, bienal ve 

trienal gibi etkinliklerde proje çal�� malar�, hem ders içi hem ders d�� � etkinliklere 

kat�l�m sa� lanmas� gerekti� ini, ö� retim elemanlar�n�n derslere ili� kin e� itim 

gereksinmelerini kar� �lamak için e� itim semineri ve toplant�lar konferanslar ve 

kurslar düzenlenebilir yap�labilece� ini belirtir. Ayr�ca ö� rencilerin çe� itli tasar�m 

ünitelerinin oldu� u matbaalar, bas�m bürolar�, reklâm ajanslar� ve foto� raf stüdyolar� 

gibi kurumlara geziler düzenlenerek buralar� ö� rencilerin görüp tan�mas� 

gerçekle� tirilebilece� ini, Temel Tasar�m, Grafik Tasar�m çal�� malar� ile ilgili bilgi ve 

deneyimlerinin art�r�lmas� için ö� rencilerin Grafik ve Tasar�m dergileri, kaynak kitap 

ve CD’ler gibi yay�nlara ve görsellere ula� malar� sa� lanabilece� ini ve ö� retim 

araçlar�n�n hem ö� rencilerin hem de ö� retim elemanlar�n�n yararlanmas�na 

sunulabilece� i yönünde önerilerde bulunmaktad�r. 

 

 Gökay ve Demir (2006), Demir’in “Farkl� E� itim Düzeylerinde Estetik 

Be� eni Üzerine Bir Ara� t�rma” adl� yüksek lisans tezinden yola ç�k�larak yaz�lan 

makalede, farkl� e� itim düzeylerindeki ö� rencilere be� eni ölçe� i uygulanmakta ve 

sonuçlar kar� �la� t�r�lmaktad�r.    

 

Farkl� e� itim düzeylerinde bulunan bireylerin ö� renimleri s�ras�nda alm��  

olduklar� Resim-i�  derslerinin, estetik be� eni düzeylerine etkisinin ara� t�r�ld�� � 
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makalede, Resim-i�  derslerinde uygulanan estetik e� itimin ve ö� retimin, ö� rencilerin 

estetik be� eni düzeyinde de� i� ikliklere neden oldu� u fakat estetik be� eninin daha 

çok popüler kültürün etkisinde kald�� � belirlenmektedir. Estetik be� eni düzeyinin 

niteli� inin art�r�lmas� ve hayattan daha fazla haz al�nabilmesi için estetik e� itimin 

gereklili� i ortaya ç�kar�lmaktad�r. Estetik alg�laman�n insandan insana de� i� ti� i, 

esteti� in sonradan içinde ya�an�lan kültür ortam� ve edinilen e� itim-ö� retimle 

farkl�la� t�� �, dolay�s�yla çocukluk ya� �ndan itibaren verilecek estetik e� itim 

sayesinde, daha farkl� ve estetik alg�lamas� güçlü olan bireyler olarak 

yeti� tirilmesinin mümkün oldu� u belirtilmektedir. Wenchun ve Kazuhiro’ya (2002) 

at�fta bulunarak, kültür ve çevrenin insan�n estetik be� eni düzeyi üzerinde az da olsa 

bir etkisi olmakla birlikte, e� itim ve ö� retimle kazand�r�lanlar�n daha da fazla oldu� u 

vurgulanmaktad�r. 

 

Hünler (1998), “Kültürde Modern/Postmodern U� raklar Çerçevesinde 

Estetik’in Konumu” adl� doktora tezinde, David Hume’un “Be� eni Standartlar�”n� 

ele al�p irdelerken, be� eninin ölçütlerini tart�� maktad�r. Nihayetinde, nesnel be� eni 

yarg�s�nda bulunacak ki� inin basit bir � ekilde s�ralarsak; sa� l�kl�, kültürlü, önyarg�s�z, 

zeki ve sanat kültürü alm��  olmas�n�n yan�nda, kendine yeter öznel bir bünyenin 

varl�� �na da ba� l� oldu� u savunulmaktad�r.  

 

�nce (2007), “Türkiye’de Sanat (Resim) E� itimcisi Yeti� tirme Sürecinde 

Sanat Ele� tirisi Dersine � li � kin Ö� renci Tutumlar� – Ö� retim Etkinlikleri Ve Sanat 

Etkinliklerini �zleme Edimi � li � kileri” adl� doktora tezinde, Türkiye’deki E� itim 

Fakülteleri Resim-��  E� itimi Anabilim Dal� ö� rencilerinin sanat etkinliklerini izleme 

edimlerini, ö� rencilerin Sanat Ele� tirisi dersine ili� kin tutumlar�n� ve sonuçlar�n� 

ortaya koydu� u bu doktora tezinde �u tespitlerde bulunmaktad�r;  

 

Fakülte ya da bölüm kütüphanesinde sanatla ilgili süreli yay�nlar�n 
bulunmas�, � ehirde sanat müzesinin olmas� ve nispeten daha genç ö� retim 
elemanlar�n�n derse giriyor olmalar�, ders etkinliklerini ve ö� renci tutumlar�n� 
olumlu etkilemektedir. Yine, ö� renci tutumlar�nda olumlu yönde anlaml� farkl�l�k 
yaratan çok say�da de� i� kenden; ö� retim elemanlar�n�n akademik yaz�lar�n� ve 
kavramsal sanat örneklerini incelemek, süreli yay�nlardan yararlanmak, ele� tiri 
metinleri incelemek, � ehirde aç�lan sergilere gitmek öne ç�kanlar aras�ndad�r. 
Ö� rencilerin bireysel olarak süreli yay�n (dergi) takip etme oran�, televizyon’de 



 126 

sanat program� izleme oran�ndan dü� üktür. Üniversitelere göre süreli yay�n takip 
etme oranlar� aras�ndaki farkl�l�klar�n kentsel geli� mi� lik düzeyi ile ili� kili 
olmad�� � da görülmü� tür. 

 

 �nce, Sanat Ele� tirisi dersi için genellikle internetin kullan�lmad�� �, 

ö� rencilerin sinemaya gitme s�kl�klar�n�n, sergi gezme s�kl�� �ndan yüksek oldu� u, 

sahne sanatlar�n� izleme s�kl�� �n�n ise oldukça dü�ük oldu� u elde edilen bulgular 

aras�nda oldu� unu belirtmektedir. Ayr�ca, sanat dergilerini ve ele� tirmenlerin 

yaz�lar�n� düzenli takip eden, son bir y�l içinde ele� tiri-deneme- inceleme türü yaz�lar 

içeren, sanat kitaplar�n� okuyan, televizyonda kültür-sanat a� �rl�kl� programlar� 

izleyen ö� rencilerin Sanat Ele� tirisi Dersi’ne ili� kin tutum puanlar�n�n yüksek oldu� u 

belirtilmekte, ö� rencilerin sanat ele� tirisi dersine kar� � tutumlar�n�n genelde olumlu 

olmas�na ra� men, belli bir kesimin ö� retim eleman� eksenli, olumsuz görü� leri 

bulundu� u tespit edilmektedir. Bulu�  yoluyla ö� renmenin gerçekle� medi� i, ele� tiri 

ve tart�� man�n yap�lmad�� � ve ö� retim etkinliklerinin genelde verimsiz oldu� u 

bulgulanmaktad�r. 

 

Kagan’�n (1993), sanat ve estetik kavramlar�n� bütün yönleriyle ele alarak 

son derece kapsaml� olarak irdeledi� i “Estetik ve Sanat Dersleri” adl� kitab�, 

ara� t�rmam�z aç�s�ndan bir ba�ucu kitab� i� levi görmektedir. Ara� t�rmam�z ele al�nan 

estetik ve sanatla ilgili kavram içerikleri bu kaynakta daha geni� , derin ve ayr�nt�l� bir 

� ekilde bulunmaktad�r.  

 

K�ratl� (2005), “E� itim Fakülteleri Resim-��  Ö� retmenli� i Program�ndaki 

Anasanat Atölye Derslerine � li � kin Ö� retim Eleman� ve Ö� renci Görü� leri” adl�  

sanatta yeterlik tezinde,  Anasanat dersleriyle ilgili sorunlar�, ö� retim elemanlar� ve 

ö� rencilerin görü� lerine dayanarak ele almaktad�r.  

 

Ara� t�rma bulgular�na göre, ankete kat�lan ö� retim elemanlar� ve 

ö� rencilerin, Anasanat atölyelerinin fiziksel mekan aç�s�ndan yeterli oldu� u ancak 

Anasanat Atölyelerinin araç-gereç donan�m�, teknolojik imkanlar�, gereksinim 

duyulan kitaplara ula�abilecek kütüphane, çal�� malar�n sergilenmesi için pano 

ve/veya stantlar, Anasanat Atölye derslerinde yap�lan  çal�� malar�n sürekli 
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sergilenmesi için özel mekanlar aç�s�ndan ve Anasanat Atölye derslerinin içerik ve 

içeri� in uygulanabilme düzeylerinin yetersiz oldu� u sonucuna var�lmaktad�r. 

 

K�ratl�, bu sonuçlara dayanarak, Anasanat Atölyelerinin araç-gereç ve 

teknolojik donan�mlar aç�s�ndan yeterli konuma getirilmesi, üniversite 

kütüphanelerinde bu dersler için gereksinim duyulan kitaplar�n bulunmas�, 

bulundurulmas�, bölümlerde Anasanat Atölye çal�� malar�n�n sergilenebilece� i özel 

mekânlar�n olu� turulmas�, benzer � ekilde çal�� malar�n atölyelerde sergilenmeleri için 

pano ve stantlar�n yeterli konuma getirilmesi, Anasanat Atölye ders saatlerinin 

art�r�lmas� ve derslerin içerik ve içeri� in uygulanabilme düzeylerinin artt�r�lmas� 

gerekti� ini belirtmektedir. 

 

Matara (1998), “1980 Sonras� Türk Foto� raf Sanat�’n�n Estetik Sorunlar�” 

adl� tezinde, 1980 Sonras� Türk Foto� raf Sanat�’n�n Estetik Sorunlar�na de� inerek, 

özellikle Kiç kavram�n� ele al�rken, günümüz Türkiye toplumunda yayg�nla�an kiç 

e� ilimini ortaya koymaya çal�� makta ve kiç’in tan�m�n� yapmaktad�r.   

 

Mercin’in (2002), “Anadolu Güzel Sanatlar Liselerinde Müzelerin Sanat 

(Resim) E� itimi Amaçl� Kullan�lmas�na � li � kin Yönetici Ve Ö� retmenlerin 

Görü� lerinin De� erlendirilmesi” adl� yüksek lisans tezinde, AGSL'nde sanat e� itimi 

amaçl� müzelerden yararlan�lmas�yla ilgili mevcut durum, burada görev yapan 

ö� retmenlerin konuyla ilgili görü� leri ele al�nmakta ve müze e� itimi dersinin bu 

okullarda okutulabilmesinin mümkün olup olamayaca� �, müzelerin sanat e� itimi 

amaçl� kullan�lamamas�n�n nedenleri belirlenmeye çal�� �lmaktad�r. Ara� t�rman�n 

evrenini olu� turan AGS Liseleri, örneklemini ise random yöntemiyle saptanan 8 ilden 

toplanan verilerin sonuçlar� k�saca �u � ekilde özetlenmektedir; Ö� retmenlerin ço� u 

müzelerin sanat e� itimi amaçl� kullan�m�na kat�ld�klar�, ö� retmenlerin yar�dan 

fazlas�n�n müzeleri sanat e� itimi amaçl� kullanamad�klar� belirlenmekte, 

ö� retmenlerin ço� unun müzeleri kullanamama nedeni olarak en çok ö� retim 

programlar�n�n uygun olmamas�, ikinci olarak deneyimlerinin olmamas� ve üçüncü 

olarak da müzelerde kendilerine rehberlik yapacak ki� ilerin olmay�� �n� gösterdikleri 

saptanmaktad�r. 
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Mercin, müze e� itiminin sanat e� itimi aç�s�ndan ihmal edilmemesi gereken 

unsurlardan biri oldu� unu ve bu nedenle müze e� itimi, sanat e� itimi veren önemli bir 

kurum olan AGSL'nin ö� retim programlar�nda mutlaka yer almas� gerekti� ini 

vurgulamaktad�r. 

 

Selvi’nin (2008), “Kitsch Olgusunun Lise Ö� rencilerinin Estetik Alg� Ve 

Be� enilerine Etkileri” adl� yay�nlanmam��  yüksek lisans tezinde, Ankara ili 

merkezinde ya�ayan ve farkl� liselerde okuyan ö� rencilerin estetik alg� ve 

be� enilerinin, kitsch olgusundan etkilenme düzeyleri ve ö� rencilerin kitsch ürünleri 

benimsemelerinin alt�nda yatan faktörler belirlenmektedir. Ara� t�rmada 

ö� renimlerine devam eden lise ö� rencilerin; ailelerinin e� itim düzeylerinin, 

ö� rencilerin kitap okuma al�� kanl�klar�n�, televizyon izleme al�� kanl�klar�n�, sanata 

olan ilgilerini ve kitsch ürünleri benimsemelerini etkiledi� i bulgulanmaktad�r. 
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BÖLÜM III 
 
 

YÖNTEM 
 

Bu bölümde ara� t�rman�n modeli, evren, örneklem, veri toplama araçlar� ve 

veri çözümleme teknikleri aç�klanmaktad�r. 

 

3.1. Ara� t�rma Modeli  
 

Ö� rencilerin sosyo-demografik özellikleri, be� eni düzeyleri, sanat 

etkinlikleri izleme edimleri ve Anasanat Atölye derslerine ili� kin tutumlar�yla ilgili 

mevcut durum hakk�nda bilgi sahibi olunmad�� � için, tarama yoluyla veri toplama 

yöntemi tercih edilmi� tir. 

 

Ara� t�rma, tarama modelli betimsel bir çal�� mad�r. Ö� rencilerin sosyo-

demografik özellikleri, sanat etkinliklerini izleme edimleri, Anasanat Atölye 

derslerine ili� kin tutumlar�n� ve be� eni düzeylerini belirlemek amac�yla anket 

formlar� ve resimler haz�rlanm�� t�r.  

 

Be� eni düzeyine ili� kin veri toplama formu, ö� rencilerin sanat yap�t� 

hakk�nda yarg� bildirme biçiminde materyal destekli yap�lm�� t�r. Ö� rencilerin klasik, 

empresyonist, ça� da�  ve kiç niteli� indeki resimler hakk�ndaki yarg�lar�n�, anl�k 

olarak projeksiyon cihaz�yla duvara yans�t�lan resimler hakk�nda belirtmeleri 

istenmi� tir. Projeksiyon imkân�n�n olmad�� � ko�ullarda, küçük gruplar halinde 

ö� rencilere bilgisayar ekran�ndan resimler gösterilmi� tir. Resimlerin olas� teknolojik 

araçlardan faydalanma imkan�n�n olmayaca� � durumlara kar� �, ortalama 20x15 cm 

ebatlar�nda foto� raf kart�na bas�lm��  ancak kullan�lmas�na gerek kalmam�� t�r. 

Ö� retim elemanlar�n�n, ö� rencilerin be� enileri hakk�ndaki görü� lerini almak 

amac�yla ö� retim üyesi görü�  formu haz�rlanm�� t�r. 
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3.2. Evren – Örneklem 
 

3.2.1. Evren 
 

Ara� t�rma evrenini, 2008-2009 e� itim-ö� retim y�l�nda Türkiye’de devlet 

bünyesinde bulunan 25 E� itim Fakültesi Resim-��  E� itimi Anabilim Dal�nda  

ö� renim gören 1., 2., 3., ve 4., s�n�f ö� rencilerinin tümü olu� turmaktad�r.  

 

3.2.2. Örneklem 
 

Evreni olu� turan 25 üniversiteden 8 üniversite örneklem olarak seçilmi� tir.  

Ara� t�rma ko�ullar�n�n zorlu� undan dolay� tüm evrene ula� mak mümkün 

olmad�� �ndan, dengeli bir da� �l�m olmas�na dikkat edilmeye çal�� �larak, örneklem 

yoluna gidilmi� tir.  

 

Türkiye’nin farkl� bölgelere ait � ehirlerin sosyo-kültürel yap�s�, 

üniversitelerin donan�m ve akademik personel olanaklar� farkl� olabilir. Buna 

istinaden, bölgesel bir y�� �lma olmamas�na dikkat edilmi� tir: Haritadaki da� �l�m�n 

evreni temsil etmeye uygun oldu� u söylenebilir. Toplam 820 ö� renciden yan�t 

al�nm�� t�r. Örneklemi olu� turan üniversiteler ve anketi yan�tlayan ö� renci say�lar� 

Tablo-3.1.’de yer almaktad�r. Üniversitelerin bulundu� u �ehirler, metropol ve 

büyük� ehir gibi sanatsal etkinlik oran� yüksek ve kaynak aç�s�ndan geni�  imkânlara 

sahip olan � ehirler ile sanatsal etkinlik oran� dü�ük ve kaynak aç�s�ndan dü�ük 

imkânlara sahip ve nüfus olarak daha küçük, az geli� mi�  � ehirler gibi farkl� özellikler 

ta� �mas�na dikkat edilerek seçilmi� tir. Bunun yan�nda imkânlar ve ara� t�rma ko�ullar� 

ölçüsünde, ula� �m ve veri elde edilebilme güçlüklerinin etkileri de örneklem seçimini 

etkilemi� tir. Anketlerin materyal destekli olmas�, anketlerin uygulama �artlar�n� 

zorla� t�rm�� , bu aç�dan örneklem daralt�lmak zorunda kal�nm�� t�r. 
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� ekil- 3.1 

Örneklemde Yer Alan Üniversitelerin Türkiye’deki Bölgesel Da� �l�m Haritas� 

 

 
 

 

Tablo-3.1 

Örneklemi Olu� turan Ö� rencilerin Üniversitelere Göre Da� �l�m�  

 

                      Üniversiteler Frekans % Da� �l�m� 

1. Çukurova Üniversitesi E� itim Fakültesi (Adana) 99 12,1 

2. Dokuz Eylül Üniversitesi E� itim Fakültesi (�zmir) 118 14,4 

3. Gazi Üniversitesi E� itim Fakültesi (Ankara) 99 12,1 

4. �nönü Üniversitesi E� itim Fakültesi (Malatya) 117 14,3 

5. Marmara Üniversitesi E� itim Fakültesi (�stanbul) 100 12,2 

6. Pamukkale Üniversitesi E� itim Fakültesi (Denizli) 76 9,3 

7. Selçuk Üniversitesi E� itim Fakültesi (Konya) 135 16,5 

8. Trakya Üniversitesi E� itim Fakültesi (Edirne) 76 9,3 

 Toplam 820 100 

  
 

Ankette yer alan “Ki� isel Bilgi Formu” arac�l�� � ile örnekleme ili� kin çe� itli  

say�sal bulgular elde edilmi� tir. Örneklem bulgular�na ait tablo ve grafikler, 

da� �l�mlar�yla birlikte  a�a� �da yer verilmi� tir.  
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 - Örneklem Bulgular�  

 

Tablo-3.2 

Ya�a Göre Ö� renci Say�s� Da� �l�m� 

 
    Ya�  Aral�klar� Frekans % Da � �l�m� 

1. 18-21 379 46,2 

2. 22-25 356 43,4 

3. 26-29 72 8,8 

4. 30 ve üstü 13 1,6 

5. Toplam 820 100,0 

 
 

Ya�  da� �l�m� için “18-21”, “22-25”, “26-29”,  “30 ve üstü” olmak üzere 4 

kategoriden olu� maktad�r. “18-21” ya�  aral�� �, ortaö� retimden sonra ara vermeden 

yüksekö� renimi ba� layan ve sürdüren ö� rencileri belirlemektedir. “22-25” ya�  

aral�� �, s�n�f tekrar� yapan ya da ilk denemelerde yüksekö� renime yerle� ememi� , 

ö� rencileri, “26-29” ya�  aral�� �, farkl� nedenlerden dolay� önemli düzeyde kay�p 

y�llar� olan ö� renciler, “30 ve üstü” ya�  aral�klar�, olas�l�kla ö� renci aff�ndan 

yararlanan ö� rencileri göstermektedir. Genel olarak “18-21” ya�  aral�� � d�� �ndakilerin 

kay�p y�llar� oldu� u söylenebilir. Frekans Da� �l�m� kay�p y�llar�n nedenleri hakk�nda 

bilgi vermez ancak yüksekö� renime geç ba� land�� � ya da s�n�f tekrar� konusunda 

fikir verebilir. Bu durum, özellikle Resim-��  E� itimi Anabilim Dallar�n�n öncelikli 

bir tercih olmad�� �n� ya da yetenek s�navlar�nda ilk ba� vuruda ba�ar�l� olamad�klar� 

veyahut s�navda ba�ar�l� oldu� u halde ö� renim süresince baz� derslerden ba�ar�l� 

olamad�� �n� göstermesi bak�m�ndan önemlidir. Ancak yine de “22-25”, “26-29” ya�  

aral�� �n�n s�n�f tekrar� yapt�klar� olas�l�� � akla yatk�n görünmektedir. Nitekim bu ya�  

aral�� �nda olanlar, fakülteye kay�t y�l�na “Di� er” seçene� ini i� aretleyerek, s�n�f 

tekrar� yapt�klar�n� belirtmi� lerdir. 30 ve üstü ya�  aral�� �nda olanlar hakk�nda afla 

dönme, uzun bir süreden sonra Resim-��  Anabilim dal�n� tercih etme gibi sebeplerin 

etkili oldu� u söylemek olas�d�r.  
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� ekil- 3.2 

Ya�a Göre Ö� renci Say�s� Da� �l�m Grafi � i 

0

100

200

300

18-21 22-25 26-29 30 ve üstü

379
356

 Ö� renci Say�s � (N)

72

13

 

 

Tablo-3.2. ve � ekil- 3.2’de görüldü� ü gibi, örneklemi olu� turan 820 Resim-

��  E� itimi Anabilim Dal� ö� rencisinin 379’u (% 46,2) normal ö� renim ya� � olan 18-

21 aral�� �ndad�r. Geriye kalan 441’inin (%53,8) daha ya� l� olmas�, ö� renim görmekte 

olan ö� rencilerin yar�dan fazlas�n�n kay�p y�llar� oldu� unu göstermektedir.  

 

Tablo-3.3’te, ö� rencilerin % 2,3’ünün 2005 y�l�ndan önce kay�t yapt�klar� 

görülmektedir. Bu gruba 30 ya�  ve üstü olan ya�  aral�� �ndaki ö� rencilerin dahil 

oldu� u, dolay�s�yla bu ö� rencilerin ö� renci aff�ndan yararlanm��  olabildikleri 

olas�l�� �n� güçlendirmektedir. Tablo-3.2’de 18-21 ya�  aral�� �nda olmayan % 53,8’lik 

oran�n üniversiteye geç ba� lad�klar� ya da s�n�f tekrar� yapt�klar� söylenebilir. 

Dolay�s�yla ö� rencilerin önemli bir kesiminin R�EABD’n� ya ilk giri� te 

ba�aramad�klar� ya ilk tercihleri olmad�� � ya da s�n�f tekrar� yapt�klar� 

anla� �lmaktad�r. 
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Tablo-3.3 

Fakülteye Kay�t Y�l� Da� �l�m� 

 
   Fakülte Kay�t Y�l� Frekans % Da� �l�m� 

1.  2005 183 22,3 

2.  2006 198 24,1 

3.  2007 224 27,3 

4.  2008 196 23,9 

5.  Di� er 19 2,3 

6.  Toplam 820 100,0 

 

Tablo-3.4 

 S�n�flara Göre Ö� renci Say�s� Da� �l�m� 

  
  S�n�f Frekans % Da� �l�m� 

1.  1. S�n�f 196 23,9 

2. 2. S�n�f 234 28,5 

3. 3. S�n�f 195 23,8 

4. 4. S�n�f 195 23,8 

5. Toplam 820 100,0 

 

Anketlerimizi cevaplayan 820 ö� rencinin s�n�flara göre da� �l�m�, Tablo-

3.4’te görülmektedir. Tabloya bakarak, 2. s�n�flar�n % 4’lük fark� d�� �nda, 

ö� rencilerin s�n�flara göre e� it bir da� �l�m gösterdi� i söylenebilir. S�n�flar aras�nda 

e� it da� �l�m�na ra� men, gerek ya�  aral�klar� aras�ndaki farklar, gerekse kay�t y�llar� 

da� �l�m�n�n, s�n�flara göre ö� renci da� �l�m�yla orant�l� olmas� bize, ö� rencilerin 

önemli bir bölümünün s�n�f tekrar�ndan çok, R�EABD’na geç ba� lad�� � konusunda 

ipucu vermektedir.  
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Tablo-3.5 

Cinsiyete Göre Ö� renci Da� �l�m� 

 

Cinsiyet Frekans % Da� �l�m� 

1. Kad�n 579 70,6 
2. Erkek 241 29,4 
3. Toplam  820 100,0 

 

 
� ekil-3.3 

Cinsiyete Göre Ö� renci Da� �l�m Grafi � i 
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Tablo-3.5’ten ve � ekil-3.3’teki grafikten anla� �ld�� � üzere, anket 

formlar�m�z� yan�tlayan R�EABD 1., 2., 3., ve 4. s�n�f ö� rencilerinden olu�an toplam 

820 ö� rencinin 579’u (%70,6) k�z, 241’si (% 29,4) erkektir. Yakla� �k olarak her 3 

ö� renciden 2’sinin k�z, 1’inin erkek oldu� unu söylemek mümkündür. Gözlemlerimiz 

ve �nce’nin (2007) ara� t�rmas� da bunu do� rulamaktad�r. Sonuçlara bakarak, 

R�EABD’n�n daha çok k�zlar taraf�ndan tercih edilen bir bölüm oldu� u söylenebilir. 

Ancak ara� t�rmalar�m�z�n sonucunda cinsiyet faktörüne göre, Anasanat Atölye 
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dersine kar� � tutum puan ortalamalar� ve be� eni düzeyi puan ortalamalar� aras�nda 

anlaml� düzeyde bir fark olmad�� � görülmü� tür. Tablodan, cinsiyet faktörünün,  

R�EABD’n�n tercih edilmesinde önemli oldu� u, k�zlar�n R�EABD’n� daha çok tercih 

etti� i söylenebilir. 

 

Tablo-3.6 

Mezun Olunan Lise Türü Da� �l�m� 

 

                   Lise Türü  Frekans % Da� �l�m� 
1. Anadolu Güzel Sanatlar Lisesi 254 31,0 

2. K�z Mes And K�z Mes Lis. (Sanat Alanlar�) 58 7,1 

3. Anadolu Ö� retmen Lisesi 1 ,1 

4. Anadolu Lisesi 25 3,0 

5. Meslek And Mes Ve Teknik Lis 46 5,6 

6. Süper Lise 52 6,3 

7. Lise 355 43,3 

8. �mam-Hatip Lisesi 13 1,6 

9. Ticaret Meslek Lisesi 3 ,4 

10.Turizm Ve Otelcilik Meslek Lisesi 2 ,2 

11.Çok Programl� Lise 3 ,4 

12.Ak�am Lisesi 1 ,1 

13.Askeri Lise 1 ,1 

14.Aç�kö� retim Lisesi 2 ,2 

15.Sa� l�k Meslek Lisesi 1 ,1 

16.Di� er 3 ,4 

 Toplam 820 100,0 

 

Tablo-3.6 ve � ekil-3.4, Resim-��  E� itimi Anabilim Dallar�n�n ö� renci 

kayna� �n� göstermektedir. Genel liselerden mezun olan ö� rencilerin, örneklemin % 

43,3 gibi yüksek bir oran�n� olu� turduklar� görülmektedir. Oransal olarak 2. s�ray� 

Anadolu Güzel Sanatlar Lisesi (% 31,0) olu� turmaktad�r. Bunu, K�z Meslek-Anadolu 

K�z Meslek Lisesi (Sanat Alanlar�) (% 7,1), Süper Lise (% 6,3), Meslek-Anadolu 
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Meslek ve Teknik Liseler (% 5,6), Anadolu Lisesi (% 3,0), �mam-Hatip lisesi (%13) 

ve oransal olarak önem te� kil etmeyen di� er liseler takip etmektedir. 

 
 

� ekil-3.4 

Mezun Olunan Lise Türü Da� �l�m Grafi � i 
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Tablodan da görüldü� ü gibi, R�EABD ö� rencilerinin kayna� �n� olu� turan en 

kalabal�k grup, genel liselerden gelen ö� rencilerden meydana gelmektedir. Anadolu 

Güzel Sanatlar Liseleri ve K�z Meslek Liselerinin sanat alanlar�ndan gelen 

ö� rencileri olu� turan % 38,1’lik oran d�� �nda kalan genel lise ve di� er liselerden 

olu� an % 61,9 kesim, 18-21 ya�  aral�� �ndan büyük olan % 53,8’lik oranla 

kar� �la� t�r�ld�� �nda, ö� rencilerin önemli bir kesiminin ÖSS s�nav�nda yeterli 

yerle� tirme puan� alamad�klar�nda, ön kay�t sistemiyle (yetenek s�nav�) yerle� tirme 

yapan okullara yöneldikleri ya da y�l kayb�n� göze alarak yetenek s�nav�na 

haz�rland�klar� da söylenebilir. (�nce, 2007:132). Dolay�s�yla önemli bir ö� renci 

oran�n�n, yetenek düzeyi dü�ük, sanata çok ilgili olmayan ve sanat� bir ideal olarak 

görmeyen ö� rencilerden olu� tu� u dü�ünülebilir. Yetersiz ilgi ve olumsuz tutum, 

ö� rencilerin çal�� ma, sanat etkinliklerini takip etme, kendini geli� tirme ve yüksek bir 

motivasyonla sanata yakla� mas�n�n önünde önemli bir engel olabilir. Bu nedenle, 

sanata ilgili, sanat� ideal bir ya�am tarz� olarak benimseyen ve yetene� i olan 

ö� rencilerin öncelikle bu bölümlere al�nmas� için, giri�  s�navlar�n�n titizlikle ele 

al�n�p düzenlenmesi gerekmektedir. 

 

Yukar�da da de� inildi � i gibi, Anadolu Güzel Sanatlar Liselerinden mezun 

olan ö� rencilerin oran� % 31’dir. Resim, grafik gibi sanat bölümleri olan K�z Meslek 

Lisesi ve Anadolu K�z Meslek Lisesi mezunlar�n�n oran� ise % 7,1’dir. Bunlar� 

toplad�� �m�zda, ortaö� retimden sanat e� itimi alm��  olarak gelen ö� rencilerin toplam 

oran� % 38.1 olarak bulmaktad�r. Bu durumda her üç ö� renciden birinin temel 

düzeyde sanat e� itimi alm��  olarak R�EABD’na geldi� i söylenebilir. Gerek 

gözlemlerimize dayanarak, gerekse Buyurgan’�n (2001) ara� t�rmalar�, özellikle 

AGSL’den gelen ö� rencilerin temel düzeyde sanat e� itimi alm��  olmalar�, 

yüksekö� retimde baz� sorunlar ya�amalar�na neden olmaktad�r. Bu sorunlardan 

baz�lar�, benzer e� itimi tekrar alman�n ö� rencilere s�k�c� gelmesine, ö� rencilerin, 

ö� retim elemanlar�n�n kendilerine yetersiz geldiklerini dü�ünmelerine, ders 

içeriklerini zaten bildiklerini ve bu nedenle dersle ilgilenmenin gerekmedi� ini 

dü�ünmelerine neden olabilmektedir. Bu ve buna benzer olumsuz etkiler, bu 

ö� renciler için farkl� s�n�flar olu� turulmas�, hem ö� retim eleman�n�n ö� rencilerle 

empati kurarak yakla� mas� gereklili� i aç�s�ndan, hem de derslerin içeri� i ve i� leni� i 
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aç�s�ndan, farkl� bir tutum ve yöntem sergilemesi, bu tür olumsuz etkileri yok 

edebilir. Buyurgan, yapt�� � ara� t�rmada, Gazi Üniversitesi ve Hacettepe Üniversitesi 

ö� retim elemanlar�n�n büyük oranda, AGSL ö� rencileri hakk�nda, üniversitelerde, 

seviyeye ve s�n�fa uygun veri ve aç�l�mlarla yönlendirmeler ön plana ç�kar�larak, ayn� 

konular� ald�� �n� dü�ünen ö� rencilerin kazan�lmaya çal�� �lmas� gerekti� i görü�ünü 

payla� t�klar�n� belirtmektedir. (2001). 

 

Tablo-3.7 

Örneklemi Olu� turan Ö� rencilerin Anasanat Atölyelere Göre Da� �l�m�  

 

      Anasanat Atölye Frekans % Da� �l�m� 

1. Resim 351 42,8 

2. Grafik Tasar�m 131 16,0 

3. Heykel 59 7,2 

4. Tekstil Tasar�m 9 1,1 

5. Seramik 9 1,1 

6. Özgün Bask� 39 4,8 

7. Foto� raf 9 1,1 

8. 1. S�n�f (Temel Tasar�m) 196 23,9 

9. Endüstriyel Tasar�m 15 1,8 

10. Di� er (Belirtilmemi� ) 2 ,2 

11. Toplam 820 100,0 

 

Örneklemi olu� turan 820 ö� rencinin 351’i (% 42.8) Resim Anasanat Atölye 

E� itimi almaktad�r. Ö� rencilerin % 23,9’u olu� turan 1.s�n�flar, Anasanat Atölye 

dersini henüz almamaktad�rlar ancak, atölye dersi olarak haftada 4 saat Temel 

Tasar�m ve 2 saat Desen dersi almaktad�rlar. Birinci s�n�fta bran� la� ma olmamakla 

beraber, bu derslerin içerik ve uygulama aç�s�ndan Anasanat Atölye dersleriyle ortak 

özelliklere sahip oldu� u söylenebilir. 

 
Erdo� mu� , Temel Tasar�m dersinin, “belirlenen hedef ve davran�� lar�na 

uygun bir � ekilde; verimli, programl� ve sistemli yap�lmas� halinde üniversite birinci 
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s�n�ftan sonraki üst s�n�flarda” etkisinin görülebilece� ini belirtir ve Temel Tasar�m 

dersinin ö� renciye disiplin, bilinç, teknik beceri, yarat�c� ki� ilik, özgünlük gibi 

kazan�mlar sa� lad�� �n� savunur. Teoride ve pratikte bu derslerin amaçlar�, ö� eleri, 

ilkeleri do� rultusunda i� lenmesi, Grafik Tasar�m� ba� ta olmak üzere Resim, Heykel, 

Özgün bask� gibi üst s�n�flardaki Anasanat derslerine olumlu etkisi ve katk�lar� 

görülebilece� ini ileri sürer. (2007:3).  

 

Aytekin sosyal etkile� imin gerçekle� ti� i Temel Tasar�m E� itimi atölye 

ortam�nda Anasanat Atölye dersleri için hatta hayat boyu temel olu� turacak bilgiler 

edinirken, 1. s�n�flarda Anadal seçimlerini de etkiledi� ini belirtir. Bu anlamda “Temel 

Tasar�m E� itimi 1. s�n�f ö� rencilerinin Anasanat Atölye derslerine ili� kin tutumlar�n� 

da belirleyen temel faktörlerden biridir” denilebilir. 

 

S�n�f ortam�ndaki etkile� im de, kültürün tümüyle farkl� dünyas� ile onun 
de� erlerini ve davran�� lar�n� te� vik eder. Her tür e� itim, sadece bilgi ve becerilerin 
iletimi olmama � art� ile ayn� zamanda, ö� rencileri de� erler sistemi ve kültür içinde 
toplumsalla� t�rmad�r. Sosyal tercih kuram�na göre, sosyal etkile� imin etkisi Temel 
Tasar�m e� itiminde tercih olu� turma için önemli bir rol oynamal�d�r. Bu önemlidir, 
çünkü ba� lang�ç tasar�m e� itimi sadece e� itim için de� il, ayn� zamanda 
uygulamalar için de önemlidir. Bu, y�l içinde ö� rencilerden tasar�m�n temellerini 
ö� renmeleri beklenir. Temel Tasar�m atölyelerinde ö� renciler, e� itimsel 
uygulamalar�n�n sonuna kadar hatta tüm profesyonel ya� amlar� boyunca sürecek 
tutum ve de� erler dizisi geli� tirirler. (Aytekin, 2008:14). 

 

Bu anlamda hem Anasanat Atölye dersine haz�rl�k anlam�nda, hem de içerik 

ve uygulama olarak Anasanat Atölye dersiyle benzerli� i aç�s�ndan 1. s�n�flar�n Temel 

Tasar�m dersine ili� kin tutumlar�na yönelik veriler, ara� t�rmam�z aç�s�ndan � u 

nedenlerden dolay� önemlidir; Birincisi, Temel Tasar�m dersine ili� kin ö� renci 

tutumu, ilerde al�nacak Anasanat Atölye dersine ili� kin tutumunu da belirleyecektir. 

�kincisi, 1. s�n�fta ö� rencilerin Temel Tasar�m ve Desen dersine ili� kin  tutumunun, 

sanat etkinlikleri izleme edimi ve be� eni düzeyleri aras�ndaki ili� kiyi belirlemek 

aç�s�ndan önemlidir. 

  

Grafik tasar�m atölyesini 131 ö� renci tercih etmi� tir ve % 16’l�k oranla 2. 

s�rada yer almaktad�r. Heykel (% 7.2) ve Özgün Bask� (%4,8) atölyelerindeki ö� renci 

yo� unlu� u ise birbirine çok yak�n görünmektedir. Endüstriyel tasar�m (% 1,8) 
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Seramik, Tekstil Tasar�m ve Foto� raf atölyesini tercih etme oran� e� it olarak % 1.1 

olarak tespit edilmi� tir.  

 

Tablo-3.8 

Ö� renci Ailelerinin Ya �ad�� � Yere Göre Da� �l�m� 

 

Ailenin Ya�ad�� � Yer Frekans % Da� �l�m�  

1. Köy 70 8,5 

2. � lçe 288 35,1 

3. 100.000'den küçük 52 6,3 

4. 100.000'den büyük 410 50,0 

5. Toplam 820 100,0 

 

Ö� renci ailelerinin ya�ad�klar� yerler, ö� rencilerin yüksekö� retime 

ba� lamadan önce, sanatsal etkinliklerle tan�� ma imkânlar� hakk�nda bir fikir verebilir. 

Tablo-3.8’e göre ö� renci ailelerinin % 50 gibi önemli bir bölümü, nüfusu 

100.000’den fazla olan yerlerde ya�amaktad�r. Bunu % 35,1 oranla ilçede ya�ayan 

aileler, % 8,5 oranla Köy ve % 6,3 oranla nüfusu 100.000’den küçük olan � ehirlerde 

ya�ayanlar takip etmektedir. Ülkemizde sanatsal etkinliklerin büyük�ehirlerin 

d�� �nda, nüfusu 100.000’den küçük �ehirlerde dü�ük s�kl�kta gerçekle� ti� i, ilçe ve 

köylerde ise sanatsal etkinliklerin hemen hemen hiç gerçekle� medi� i gerçe� ini göz 

önünde bulundurarak, Büyük�ehirlerde ve özellikle metropollerde ya�amayan 

ö� rencilerin % 50’sinin sanatsal etkinliklerle yeterince tan�� mad�klar� ya da 

tan�� amad�klar� dü�ünülebilir. Sanat etkinlikleriyle tan�� ma imkan� bulamayan 

ö� rencilerin, sanat e� itimi ve estetik be� eninin geli� imi aç�s�ndan önemli bir eksiklik 

ya�ad�klar� söylenebilir.  

 

Ö� renci ailelerinin gelir düzeyi, ö� rencilerin sanatsal etkinliklerde bulunma 

ve sanatsal olaylarla tan�� ma, sanat yap�tlar�n� tan�malar�n� sa� layan kitap, �nternet, 

dergi gibi kaynaklar� elde etmelerinde önemli bir faktör olabilir. Buna göre Tablo-

3.9’da ö� renci ailelerinin % 52,4’ü gibi önemli bir oran� ayda 1001-3000 TL gelire 

sahip iken, % 41,3’ü 1000 TL den az bir gelire sahip oldu� u görülmektedir. Ayl�k 



 142 

geliri 3001-5000 TL aras�nda olanlar % 4,6, ayl�k geliri 5001-7000 TL olanlar da % 1 

lik bir kesimi olu� turmaktad�r. 7001 ve üstü olan aileler % 0,6 d�r. Genel olarak 

bakarsak ö� rencilerin % 93,7 ‘si 3000 TL veya daha az bir gelire sahip oldu� u 

görülür. Dolay�s�yla ö� rencilerin önemli bir kesiminin maddi aç�dan sanatsal 

etkinlikleri takip etme imkânlar�n�n dü�ük oldu� u söylenebilir. 

 

Tablo-3.9 

Ö� renci Ailelerinin Ayl�k Gelirine Göre Da � �l�m� 

 

      Ailenin Ayl�k Geliri Frekans % Da� �l�m� 

1. 1000 ytl'den az 339 41,3 

2. 1001-3000 430 52,4 

3. 3001-5000 38 4,6 

4. 5001-7000 8 1,0 

5. 7001 ve üstü 5 ,6 

6. Toplam 820 100,0 

 

Tablo-3.10 

Ö� rencilerin Sanata � lgisinin Ba� lad�� � Ya�a Göre Da� �l�m� 

 

    Sanata � lginin Ba� lad�� � Ya�  Frekans % Da� �l�m� 

1. 0-7 ya�  267 32,6 

2. 8-11 ya�  208 25,4 

3. 12-15 ya�  201 24,5 

4. 16-18 ya�  75 9,1 

5. 18 ya� �ndan sonra 69 8,4 

6. Toplam 820 100,0 

 

Ö� rencilerin sanata ilgisinin ba� lad�� � andan itibaren, sanat yap�t� ile 

tan�� ma ve estetik be� enisinin olu� ma sürecinin ba� lad�� � dü�ünülmektedir. Bu 

konuda elde edilen veriler Tablo-3.10’da sunulmaktad�r. Buna göre, anketlerimizi 

cevaplayan 820 ö� rencinin % 32,6’s� 0-7 ya� lar�nda sanata ilgi duymaya ba� lad�klar� 
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görülmektedir. Birbirine çok yak�n olan % 25,4 oranla  8-11 ya�  ile % 24,5 oranla 

12-15 ya� larda sanata ilgi duyan ö� rencilerle beraber, ilk ö� retim ça� �n�n sonuna 

kadar ö� rencilerin % 82,5’i sanata ilgi duymaya ba� lad�klar� görülmektedir. 16-18 

ya� �nda sanata  ilgi duymaya ba� layan ö� rencilerin oran� % 9,1, 18 ya� �ndan sonra % 

8,4’ü sanata ilgi duymaya ba� lam�� t�r. Genel olarak ö� rencilerin önemli bir 

kesiminin erken ya� ta sanata ilgi duymaya ba� lad�klar� söylenebilir. Ancak bu ilginin 

resim yapma düzeyinde kald�� �, sanatsal etkinliklerin az olmas� dolay�s�yla görsel 

alg�lar�n� geli� tirecek etkinliklerden yararlanamamalar� nedeniyle, görsel alg�lar�n�n 

yeterince geli� medi� i dü�ünülmektedir. Ö� rencilerin erken ya� ta sanata ilgi duymaya 

ba� lamalar� önemli bir f�rsatt�r. Bu nedenle bu f�rsat� de� erlendirmek için, gerek 

e� itim bünyesinde gerekse sosyal alanda sanatsal etkinliklerin yayg�nla� t�r�lmas� 

gerekmektedir.  

 

3. 3. Veri Toplama Araçlar� 
 

Veri toplama araçlar�, elde edilmek istenen bulgulara uygun olarak, 

ö� rencilerin sosyo-demografik özelliklerini belirlemek amac�yla “Ki � isel Bilgi 

Formu” (Ek-2), ö� rencilerin ders d�� � zamanlarda sanatsal etkinlikleri ne ölçüde 

ve/veya ne s�kl�kta takip ettiklerini belirlemek amac�yla “Sanat Etkinlikleri �zleme 

Edimleri Formu” (Ek-3), ö� rencilerin Anasanat Atölye derslerine ili� kin tutumlar�n� 

belirlemek amac�yla “Anasanat Atölye Derslerine � li � kin Tutum Ölçe� i” (Ek-4), 

ö� rencilerin klasik, empresyonist, post-modern ve kiç niteli� indeki resimlere kar� � 

yarg�lar�n� ve be� eni düzeylerini belirlemek amac�yla, materyal destekli olarak 

haz�rlanan “Be� eni Düzeyine � li � kin Veri Toplama Formu” (Ek-5) ve Alan derslerini 

yürüten ö� retim elemanlar�n�n, ö� rencilerin be� eni olu�umunu etkileyen faktörler ve 

be� eni olu�umu süreci hakk�nda görü�  ve  dü�üncelerini belirlemek amac�yla 

“Ö� retim Üyesi Görü�  Formu” (Ek-6) olmak üzere 1 tutum ölçe� i ve 4 anketten 

olu� maktad�r. Ölçek geli� tirme a�amalar� a�a� �da aç�klanmaktad�r. 

 
Ölçek ve Anketler: 

1. Ki � isel Bilgi Formu. 

2. Sanat Etkinlikleri �zleme Formu. 

3. Anasanat Atölye Derslerine � li � kin Tutum Ölçe� i. 
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4. Be� eni Düzeyine � li � kin Veri Toplama Formu. 

5. Ö� retim Üyesi Görü�  Formu. 

            olmak üzere 5 bölümden olu� maktad�r. 

 

3.3.1. Tutum Ölçe� inin Uygulanmas� ve Geçerlik - Güvenirlik Analizleri 

 

Daha önce yap�lm��  tutum ölçekleri incelenmi� tir. Bekir �nce’nin geçerlik 

güvenirli� i test edilmi�  doktora tezi için uygulad�� � “Sanat Ele� tirisi Dersine � li � kin 

Ö� renci Tutumlar� Ölçe� i” dikkatle incelenmi� , benzer tutum maddelerinden 

faydalan�lm��  ve 72 maddelik bir tutum ölçe� i haz�rlanm�� t�r. Bu maddeler tekrar 

gözden geçirilerek uzman görü�ü al�nm�� t�r. Uzman görü�ünden sonra, tutum 

maddelerinin azalt�lmas� gere� i duyulmu�  ve uygun olmayan maddeler ay�klanarak 

22 maddelik denemelik tutum ölçe� i haz�rlanm�� t�r. Tutum ölçe� inde, 5’li likert tipi 

derecelendirme kullan�lm�� t�r: 1:Kesinlikle Kat�lm�yorum, 2:Kat�lm�yorum, 

3:Karars�z�m, 4:Kat�l�yorum, 5:Kesinlikle Kat�l�yorum �eklinde haz�rlanm�� t�r.  

 

Deneme ölçe� i, geçerlik-güvenirlik analizi için, ara� t�rman�n di� er veri 

toplama araçlar�yla beraber, 14-18 Nisan 2008 tarihleri aras�nda, Trakya Üniversitesi 

E� itim Fakültesi Resim-��  E� itimi Anabilim Dal� 1., 2., 3. ve 4.s�n�f ö� rencilerine 

uygulanm�� t�r. Toplam 120 ö� renciden 85 ö� renci anket formlar�n� yan�tlam�� lard�r. 

Ö� renciler “Ki� isel Bilgi Formu”, “Sanat Etkinliklerini �zleme Edimi Formu” ile 

“Anasanat Atölye Derslerine � li � kin Tutum Ölçe� i”ni doldurduktan sonra, s�rayla 

projeksiyon cihaz� arac�l�� �yla ö� rencilere ortalama 10’ar saniye (ö� rencilerin yeterli 

buldu� u süre) arayla, resimler gösterilmi�  ve yarg�lar�n� Ek-5’te sunulan “Be� eni 

Düzeyine � li � kin Veri Toplama Formu”na i� aretlemi� lerdir. Ö� rencilerin verdikleri 

yan�tlar, bilgisayar ortam�nda SPSS-12 istatistik program�ndan faydalan�larak 

de� erlendirilmi� tir. � lk olarak, olumsuz maddelere verilen yan�tlar, olumlu olmas� 

durumundaki puan kar� �l� � �na dönü� türülmü� tür (1 = 5, 2 = 4, 3 = 3, 4 = 2, 5 = 1).  

 

Öncelikle denemelik tutum ölçe� inden elde edilen puanlar�n güvenirli� i, 

Cronbach Alpha formülü kullan�larak hesaplanm�� t�r. Ek-1’de sunulan “Denemelik 

Tutum Ölçe� inin Madde-Test Korelâsyonlar� ve Faktör Yükleri” tablosunda 
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görüldü� ü gibi, güvenirlik analizi sonucu, Alpha güvenirlik katsay�s�: 0.91 

bulunmu� tur. Güvenirlik katsay�s�n�n 1.00’a yak�n de� er olmas� beklenir ve 0.80 –

1.00 aral�� � ise yüksek derecede güvenilir kabul edilmektedir ancak, ölçek 

güvenirli� i ve geçerli� i için bu tek ba� �na yeter ko�ul de� ildir. Bilgisayar ortam�nda 

SPSS-12 istatistik program�ndan faydalan�larak güvenirlik analizi yap�l�rken, Alpha 

de� eri ile birlikte madde-toplam puan korelasyonu, faktör yükleri ve maddenin 

ölçekten ç�kar�lmas� durumunda Alpha’n�n alaca� � de� er gibi madde analizi 

teknikleri uygulanabilmektedir. Dolay�s�yla, faktör analizi yapmadan önce de 

ölçülmek istenen tutumla maddelerin ili� kili olup olmad�klar� incelenebilmektedir. 

Bu durumda madde-toplam korelasyonu 0.35’�n alt�nda kalan 4 madde tespit 

edilmi� tir. Bu maddelerin ölçekten ç�kar�lmas� durumunda, Alpha’n�n alaca� � de� er 

ile 2., 3. ve 4. s�n�flar için maddelerdeki ifadelerin tutum objesi olan Anasanat Atölye 

dersi, 1. s�n�flar için Temel Tasar�m dersi olarak uygulama atölye dersleri ile ili� kisi 

gözden geçirilmi� , bir kaç�n�n alt boyutlar düzeyinde ili� kili olabilece� i görülse de, 

tek boyutlu ve tutarl� bir ölçek elde edebilmek için 11.,15.,16., ve 19. numaral� 

maddelerin ölçekten ç�kar�lmalar� uygun bulunmu� tur. 15 Ocak 2009 tarihli Etik 

Kurul karar�yla al�nan izinden sonra, Çukurova Üniversitesi (Adana), Dokuz Eylül 

Üniversitesi (�zmir), Gazi Üniversitesi (Ankara), �nönü Üniversitesi (Malatya), 

Marmara Üniversitesi (�stanbul), Pamukkale Üniversitesi (Denizli), Selçuk 

Üniversitesi (Konya) ve Trakya Üniversitesi (Edirne) E� itim Fakültelerinde anketler 

uygulanm�� t�r. Anketler ara� t�rma ve ara� t�rmac�n�n ko�ullar� çerçevesinde, Trakya 

Üniversitesinde (Edirne)  bizzat ara� t�rmac� taraf�ndan derslik ortam�nda uygulanm�� ,  

Çukurova Üniversitesi (Adana), Dokuz Eylül Üniversitesi (�zmir), �nönü Üniversitesi 

(Malatya), Pamukkale Üniversitesi (Denizli), Selçuk Üniversitesi (Konya), Resim-��  

Anabilim Dal�nda çal�� an ö� retim elemanlar� arac�l�� �yla uygulanm�� , Gazi 

Üniversitesinde (Ankara) AGSL’de çal�� an Resim ö� retmeni arac�l�� �yla uygulanm��  

ve Marmara Üniversitesinde (�stanbul) anketi uygulayacak eleman s�k�nt�s�ndan 

dolay� izin geri çevrilmi� , ancak telefonla yap�lan görü� melerden sonra anketlerin, 

ara� t�rmac�n�n sorumlulu� u almas� � art�yla uygulanmas�na izin verilmi�  ve güzel 

sanatlar yüksek lisans ö� rencisi yard�m�yla anketler uygulanm�� t�r.  May�s 2009 

tarihinde anketler toplanmaya ba� lanm��  ve bu tarihten itibaren sonuçlar SSPS-12 

program�yla bilgisayar ortam�nda de� erlendirilmeye ba� lanm�� t�r. 
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Tablo-3.11 

Tutum Ölçe� inin Madde-Test Korelâsyonlar� ve Faktör Yükleri � le Ortalama ve 

Standart Sapma De� erleri  

 

No      Maddeler 
Madde-
Toplam 

Korelâsyonu 

Faktör 
Yükü 

 
   

 
S.S. 

1. Atölye derslerinde kendimi 
ba�ar�l� hissederim. ,588 ,639 3,95 1,049 

2. Atölye derslerinde çal�� maktan 
zevk duyar�m. ,714 ,758 4,07 1,047 

3. Atölye derslerini kaç�r�rsam 
üzülürüm. ,619 ,669 3,77 1,132 

4. Atölye derslerinde sanat� 
tan�may� ö� renirim. 

,674 ,723 3,71 1,160 

5. Atölye derslerinde sanat� 
sevmeyi ö� renirim. 

,635 ,688 3,57 1,242 

6. Atölye dersleri s�k�c�d�r. ,577 ,624 3,88 1,161 
7. Atölye derslerinin bana çok 

�ey katar. ,773 ,813 3,90 1,056 

8. Atölye derslerinin süresi 
art�r�lmal�. ,479 ,533 3,74 1,279 

9. Atölye derslerinde kendimi 
geli� tirme iste� imi hep canl� 
tutar�m. 

,691 ,737 3,95 1,011 

10. Atölye dersleri sanatsal 
duyarl�l�� �m� geli� tirir. ,708 ,752 3,86 1,050 

11. Atölye dersleri bana bir � ey 
vermiyor. ,636 ,684 4,18 1,031 

12. Atölye derslerinde 
gördü� ümüz e� itimi anlams�z 
bulurum. 

,523 ,565 4,26 ,987 

13. Kendimi sanat yap�tlar�na 
kar� � yabanc� buluyorum. ,270 ,303 3,93 1,118 

14. Atölye derslerinde yapt�� �m 
çal�� malardan gurur duyar�m. ,537 ,592 3,90 1,015 

15. Uygulama atölye dersleri 
zevklidir. ,743 ,786 4,08 ,997 

16. Atölye dersleri bana önemli 
oldu� umu hissettirir. ,713 ,766 3,80 1,055 

17. Atölye derslerinde bana 
çal�� ma �evki verir. ,769 ,815 3,78 1,075 

18. Sanat e� itimi, atölye dersleri 
sayesinde amac�na ula� �r. 

,614 ,667 3,89 1,128 
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Uygulanan tutum ölçe� inden elde edilen puanlar�n güvenirli� i, Cronbach 

Alpha formülü kullan�larak hesaplanm�� t�r. Güvenirlik analizi sonucu, Alpha 

güvenirlik katsay�s�, �  = 0,928 bulunmu� tur. Alpha de� eri ile birlikte ortalama, 

standart sapma, madde-toplam puan korelasyonu ve faktör yükleri al�nm�� t�r. Toplam 

varyans miktar� % 58,88 olarak bulunmu� tur. 

 

Örneklemden elde edilen verilerin yeterli� inin saptanmas� için KMO 

(Kaiser-Meyer-Olkin) testi yap�lm�� t�r. KMO de� eri 1’e yakla� t�kça mükemmelli� i 

artmaktad�r. (Tav�anc�l, 50:2002). Ölçe� imizin KMO de� eri: ,947 bulunmu� tur. 

Barlett testi, verilerin çok de� i� kenli normal bir da� �l�mdan geldi� ine i� aret eder. 

Faktör analizinde, evrendeki da� �l�m�n normal olmas� gerekir (Tav�anc�l, 50:2002). 

Barlett testi sonucu: 7731,812 olarak tespit edilmi� tir. Son haliyle ölçe� in Alpha 

güvenirlik katsay�s�, �  = 0,928 olarak bulunmu� tur. Bu durumda, geçerli, güvenilir, 

homojen ve tek boyutlu bir ölçek elde edildi� i görülmektedir. 

 

3.3.2. Be� eni Düzeyine � li � kin Veri Toplama  Formunun Haz�rlanmas� 

 

Öncelikle “Be� eni Düzeyine � li � kin Veri Toplama  Formu”nun, ö� rencilerin 

yarg�lar�n� belirlemek amac�yla nitel bir veri toplama arac� olarak de� erlendirilmesi 

gerekti� ini belirtmekte yarar vard�r. Ö� rencilerin be� enileri hakk�nda fikir edinmek 

için, tercih ettikleri resim türlerine göre yorum yapmak gerekmektedir. Söz konusu 

formun olu� turulmas� amac�yla, Artut’un (1994) Çukurova Üniversitesi, S�n�f 

Ö� retmenli� i bölümündeki ö� rencilere yönelik yapm��  oldu� u be� eni düzeylerine 

ili � kin bir makale ile Gökay ve Demir’in (2006), “Farkl� e� itim düzeylerinde estetik 

be� eni üzerine bir ara� t�rma” adl� makalesi incelenmi�  ve bu do� rultuda ö� rencilerin 

be� eni düzeylerine ili� kin veri toplama arac� haz�rlanm�� t�r. Bu amaçla ve yap�lan 

literatür taramalar� do� rultusunda dört farkl� de� erden olu�an, dört farkl� be� eni 

düzeyini yans�tan resimler olu� turulmu� tur. Bu grupland�rma ve resimler “Ek-7- 

Be� eni Düzeyi Belirleme Arac� Eser ve Sanatç� Listesi”nde tablo halinde  

sunulmaktad�r. 
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Nitel bir veri toplama arac� olan be� eni anketinde, uzman görü�ü al�narak 

ortalama 20x15 cm boyutlar�nda renkli foto� raf kart�na bas�lm��  röprodüksiyonlar ve 

Powerpoint sunusuyla haz�rlanan resimler projeksiyon cihaz�yla, projeksiyon 

cihaz�n�n olmad�� � durumlarda küçük ö� renci gruplar�na bilgisayar ekran�ndan tek 

tek gösterilmi� , ö� renciler resimler hakk�nda be� eni yarg�lar�n� belirtilen numara 

s�ras�na göre i� aretleyerek, maddenin kar� �s�nda bo�  sat�ra nedenini belirtmi� lerdir.  

 

 Seçilen resimler, sanat tarihi süzgecinden geçmi� , niteli� i kan�tlanm��  

sanatç�lara ait resimlerdir. Niteli� i olmayan resimler; a� �r duygusal, süslü kartpostal 

manzaralar, kiç olarak nitelenen resimler ve niteliksiz röprodüksiyondan 

olu� maktad�r. Resimlerin, ö� rencilerin be� eni düzeyine ili� kin sa� l�kl� veri elde 

edilmesi aç�s�ndan, Trakya Üniversitesi Sanat Tarihi, Resim-��  E� itimi Anabilim dal� 

ve E� itim Bilimlerinden 4, Pamukkale Üniversitesi, Resim-��  E� itimi Anabilim 

dal�ndan 1, Dokuz Eylül üniversitesinden 3 olmak üzere toplam 8 ö� retim eleman�na 

dan�� �larak uzman görü�ü al�nm��  ve tekrar gözden geçirilmi� tir. Uzman görü�üne 

göre baz� resimler de� i� tirilmi � tir. De� i� iklikten sonra tekrar uzman görü�ü 

al�nm�� t�r.   

 

Trakya Üniversitesi, E� itim Fakültesi, Resim-��  E� itimi Anabilim dal�nda 

toplam 85 ö� renciye deneme anketi uygulanm�� , ö� rencilerin resimler hakk�nda 

verdikleri yarg�lar ve belirttikleri nedenlerin birbiriyle tutarl�� �na dayanarak be� eni 

düzeyine ili� kin güvenilir veriler elde edilece� i saptanm�� t�r. Be� eni ölçe� inde, 5’li 

likert tipi derecelendirme kullan�lm�� t�r: 1: Kesinlikle Be� enmiyorum 2: 

Be� enmiyorum, 3: Karars�z�m, 4: Be� eniyorum, 5: Çok Be� eniyorum.  

 

Ayr�ca “Be� eninin Göreceli� i ve Be� eni Ölçütü” ba� l�� � alt�nda, ara� t�rma 

verilerini elde etmek amac�yla haz�rlanan “Ö� rencilerin Be� eni Düzeyine � li � kin Veri 

Toplama Formu”na destekleyici ve kuramsal olarak temel olu� turmak amac�yla, 

be� eninin bireysel ve evrensel ya da öznel-nesnel tart�� mas�na aç�kl�k getirilmeye ve 

be� eninin tart�� �labilirli � i ortaya koymaya çal�� �lmaktad�r. Genel insansal ya da 

evrensel olan ile toplumsal ko�ullanm�� l�k aras�nda kalan be� eninin e� itilmesi ve 

estetik kültürle donat�lmas� gerekti� i ele al�nmaktad�r. Be� eniler aras�ndaki nitelik 
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ay�r�m� oldu� u, günlük ya�am�n içinde rastgele olu� mu�  yarg�lar�n ya da de� erlerin 

e� itim yoluyla daha nitelikli ve ince bir hale getirilebilece� i savunulmaktad�r. 

 

 � lk kez geli� tirilen bu testler, sanat e� itimi ile ilgili bireylerin be� eni 

düzeylerine yönelik verilerin elde edilmesinde kullan�labilir, ö� rencilerin Anasanat 

atölye derslerine kar� � tutumlar� belirlenebilir, ö� rencilerin ne denli sanat 

etkinliklerini izledikleri ve sanat etkinliklerinin ö� rencilere ne denli katk� sa� lad�� � 

ile ilgili önemli veriler elde edilebilir. Elde edilecek bu veriler �� �� �nda ö� rencilerin 

be� enilerini yükseltecek bulgulara ula�arak, alan derslerine giren ö� retim 

elemanlar�na önemli katk�lar sa� lanabilir. 

 

3.4. Veri Çözümleme Teknikleri 
 

Yukar�da belirtilen veri toplama araçlar�yla ve tarama yoluyla toplanan 

veriler, SPSS 12 istatistik program�na kaydedilmi�  ve bu programla çözümlenmi� tir.  

 

Verilerin çözümlenmesinde; Ortalama (), Standart Sapma (SS), frekans ve 

yüzde da� �l�m� (%), iki grup ortalamalar� için “ t ” testi, ikiden fazla grubu 

kar� �la� t�rmak için Varyans Analizi, �ki de� i� ken aras�ndaki ili� kinin yönü ve 

� iddetini kar� �la� t�rmak için Korelâsyon testi kullan�larak, elde edilen bulgular ve 

belirtilen görü� lerden yola ç�k�larak betimsel ve içerik analizi (nitel) yap�lm�� t�r. 
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BÖLÜM IV 

 
 

BULGULAR VE YORUMLAR 
 

4.1. Ö� rencilerin Sanat Etkinliklerini Takip Etme Edimleri � le � lgili 

Bulgular ve Yorumlar 

 

Resim-i�  E� itimi Anabilim Dal� ö� rencileri, sanat etkinliklerini ne derece 

takip etmektedirler? Plastik sanatlarla ilgili sergilerin gezilmesi, müze ziyareti, 

televizyonda kültür sanat programlar�n�n izlenmesi, sanatla ilgili dergi ve kitaplar�n 

okunmas�, sanatla ilgili konferans, panel ve söyle� ilere kat�l�m, bienal gezileri, 

internette sanatla ilgili sitelerin takip edilmesi gibi estetik be� eniyi ve görsel alg�y� 

besleyen etkinlikleri ne ölçüde ve s�kl�kta takip etmektedirler? Bu bölümde, 

ö� rencilerin be� enileri ile yak�ndan ilintili olmas� ve sanatsal kültür ve fark�ndal�k 

düzeyinin olu� mas� aç�s�ndan, ö� rencilerin sanat etkinliklerine olan ilgileri ve 

etkinlikleri izleme edimleri incelenmektedir. 

 

Ö� rencilerin ders d�� � zamanlarda sanat etkinliklerini ne düzeyde takip 

ettikleri ve etkinliklere kat�lma s�kl�klar�n� belirlenmek amac�yla haz�rlanan “Sanat 

Etkinliklerini �zleme Edimleri Formu” (Ek-3) arac�l�� �yla Tablo-4.1’de ö� rencilerin 

sanat ile ilgili dergi, internet sitesi, kitap, televizyonda kültür sanat program� ve 

bienal izleme edimlerine ili� kin ö� renci görü� leri elde edilmi� tir. Tablo-4.2’de resim, 

heykel, bask� resim, foto� raf gibi plastik sanat sergisi gezme s�kl�� �, görsel sanatlar 

ile ilgili müze gezme s�kl�� � ve sanatla ilgili konferans, panel, söyle� i türünden 

etkinli� e kat�lma s�kl�klar� incelenmektedir. Elde edilen bulgular�n, yüzde ve frekans 

da� �l�mlar� verilmektedir. 
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Tablo-4.1 

Ö� rencilerin Sanatla � lgili Kaynaklar� Takip Etme Durumlar�na � li � kin 

Yüzde ve Frekans Da� �l�mlar� 

 

E
ve

t 

H
ay

�r
 

1 2 

  
 
 
           Sanatsal Kaynaklar 

f 
%  

f 
%  

 
 
 
 
 

Toplam 
1.  Düzenli olarak takip etme olana� � 

buldu� unuz sanat dergisi  var m�? 

344 

42,0 

476 

58,0 

820 

100 

2.  �nternet üzerinden takip etti� iniz sanat 

siteleri var m�? 

414 

50,5 

406 

49,5 

820 

100 

3.  Son 3 y�l içinde sanatla ilgili kitap 

okudunuz mu? 

544 

66,3 

276 

33,7 

820 

100 

4.  Televizyonda yay�mlanan kültür-sanat 

a� �rl�kl� programlar� izler misiniz? 

545 

66,5 

275 

33,5 

820 

100 

5.  �stanbul Sanat Bienallerinden birini 

gezdiniz mi? 

212 

25,9 

608 

74,1 

820 

100 

 

Tablo-4.1’de ö� rencilerin % 42’sinin düzenli olarak sanat dergisi takip 

ettikleri, % 58 gibi yüksek bir oran�n sanat dergisini takip etmedikleri görülmektedir. 

Ö� rencilerin yar�dan fazlas� düzenli olarak sanat dergisi takip etmemektedir. Sanat 

dergileri, sanat e� itimi alan ö� rencilerin güncel sanat etkinliklerini takip 

edebilecekleri önemli bir kaynakt�r. �stanbul, Ankara ve �zmir gibi büyük�ehirlerin 

d�� �nda, sanat ile ilgili kaynak bulma s�k�nt�s� ve sanat etkinliklerinin gerçekle� me 

yetersizli� i, genel olarak bilinen bir gerçektir. Ö� rencilerin bulunduklar� çevrede 

çe� itli nedenlerle takip edemedikleri güncel sanat etkinlikleri, plastik sanatlarla ilgili 

sanat galerileri ve müze yetersizli� i nedeniyle olu�an eksiklikler, bir ölçüde medya 

araçlar�yla giderilebilir. Ku�kusuz sanatsal dergilerin takibiyle, sanatsal etkinliklerin 

her türlü kaynaktan yararlan�larak takip edilmesi daha yararl� olur, ancak k�s�tl� 

olanaklardan kaynaklanan eksikli� in giderilmesi yollar�n�n bulunmas� gerekmektedir. 

Çünkü ö� renci ne kadar kaynaktan yoksun kal�rsa, be� eni o kadar k�s�r kal�r ya da 
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tersi söylenirse; ö� renci ne kadar çok kaynaktan beslenirse, o kadar çok zengin bir 

görsel alg� ve estetik be� eni niteli� i geli� tirebilir. Ancak baz� k�s�tl� imkânlar�n ba�ka 

imkanlarla telafi edilmesi gereklili� i de ortadad�r. Nedenleri kesin olarak 

bilinmemekle beraber, ö� rencilerin önemli bir oran�n�n yeterince sanat dergisi takip 

etmedikleri ya da edemedikleri görülmektedir. Bunun nedeninin imkan 

yetersizli� inden kaynakland�� � dü�ünülse de, a�a� �da görüldü� ü gibi internetin 

yayg�n kullan�m�na ra� men ö� rencilerinin yar�s�n�n internet yoluyla sanat sitelerini 

takip etmemelerinin nedeninin ilgisizlik oldu� u anla� �lmaktad�r.  

 

 Sanat dergilerinin elde edilmedi� i durumlarda internet önemli bir kaynak 

olarak görülebilir. Son dönemlerde son derece yayg�nla�an internet a� �na ra� men, 

ö� rencilerin ancak % 50,5’inin internet üzerinden sanatla ilgili siteleri takip etmeleri, 

yine bu kadar kolay eri� ilebilir bir kayna� �n kullan�lmamas�, ilgi yetersizli� i ile 

aç�klanabilir. � lgi tan�m�nda da verildi� i gibi, engelleyici ko�ullara ra� men amaca 

yönelmek demektir. Kald� ki bu günün ko�ullar�nda, internet üzerinden sanatla ilgili 

siteleri takip etmeyen ö� rencilerin % 49,5’nin internet’i kullanma imkan�na sahip 

olmayan bir ö� renci kitlesini olu� turduklar� dü� ünülemez. Öte yandan internet’in 

ba� lant�s�na sahip bir bilgisayar�n ba� �nda ula� �m, maddi engeller, kitapç�larda kitap 

aramak gibi art� bir çaba sarf etmeye gerek kalmadan  bir parmak hareketiyle çok 

zengin içeriklere ula� �labilir. 

 

�nternet üzerinden sanatsal siteleri takip etmeyen % 49,5’inin ilgi 

yetersizli� i d�� �nda, ekonomik nedenler tek ba� �na belirleyici olmasa da önemli bir 

neden say�labilir. Ö� rencilerin sanatsal etkinliklere ve kaynaklara kar� � ilgisini 

geli� tirecek gerek maddi gerekse manevi çabaya de� er bir olgu oldu� unu kavratacak 

araç, yöntem ve � artlar�n yarat�lmas� gerekir. Günümüz gençlerinin sosyolojik ve 

ki� ilik geli� imleri ile ilgili sorunlara fazla girmeden, gençlerdeki emek ve çaba sarf 

etmeksizin haz�ra konma e� ilimi ve kendini geli� tirme isteksizli� i göz ard� edilecek 

bir olgu de� ildir.    
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Son üç y�l içinde ele� tiri-deneme inceleme türü kitap okudu� unu belirten % 

66,3’lük oran,  üç y�ll�k sürenin uzunlu� u göz önünde bulunduruldu� unda çok dü�ük 

oldu� u  söylenebilir. 

 

Anketlerden elde edilen di� er bir sonuca göre, televizyon kanallar�nda 

sanatla ilgili programlar�n azl�� �, k�sa süreli ve yay�n saatlerinin kontrol d�� � olmas� 

gibi olumsuz �artlara ra� men, ö� rencilerin % 66,5’inin sanatla ilgili programlar� 

takip etmeleri ilgi çekicidir. Bu durum ülkemizde televizyonun kar� �s�nda daha çok 

zaman geçirme al�� kanl�� �n� ortaya koymakta ve yine ula� �lmas� ve tüketimi kolay 

bir e� lence arac� olmas�ndan kaynaklanmaktad�r. Bu anlamda televizyonda sanatla 

ilgili programlar�n te� vik edilmesi, sanat kültürünün yayg�nla� mas�n� sa� layabilir. 

Asl�nda medya araçlar� ba� l� ba� �na ele al�nmas� gereken bir konudur. Belki örgün 

e� itim kurumlar�ndan çok daha etkili oldu� unu söyleyebiliriz. Ülkemizde özellikle 

“Sanat e� itiminde kitle ileti� im araçlar�n�n rolü ve önemi toplum taraf�ndan yeterince 

alg�lanmam�� t�r.” (Tunç, 2007:1). Televizyon, toplumun kültürünü olu� turan çok 

güçlü bir araçt�r ve verimli kullan�ld�� �nda çok önemli sonuçlar elde edilebilir. 

 

Ö� rencilerin sadece % 25,9’unun �stanbul Sanat Bienalleri’nden en az 

birisini gezmi�  olmalar�, gerek maddi sorunlar, gerekse üniversite bünyesinde sanat 

etkinliklerine yönelik sanat gezilerinin yetersizli� ine i� aret etmektedir. 

Üniversitelerde sanat e� itimi alan  ö� rencilerin % 74,1 gibi önemli bir bölümünün, 

dünya sanatç�lar�n� �stanbul’a toplayan Bienal gibi önemli bir sanat etkinli� ine tan�k 

olmamas� önemli bir kay�p olarak de� erlendirilebilir. 

 

Tablo-4.2’de ö� rencilerin % 42,3’ü ayda 1-2 kez plastik sanatlarla ilgili 

sergi gezme s�kl�klar�yla örneklemin en kalabal�k grubunu olu� turdu� u 

görülmektedir. Tabloya göre, ö� rencilerin % 30,7’si yar�y�lda 1-2 kez sergi gezme 

s�kl�� �yla ikinci büyük grubu  olu� turmaktad�r. Örneklemin % 6’s� bugüne kadar 1-2 

kez sergi gezerken, % 3,9’u ise bu güne kadar hiç sergi gezmediklerini 

belirtmektedir. � ekil-4.1’de üniversitelere göre sergi gezme s�kl�� � da� �l�m grafi� ine 

bakt�� �m�zda, Çukurova Üniversitesi, Selçuk Üniversitesi, Gazi Üniversitesi, Dokuz 

Eylül Üniversitesi ve Marmara Üniversitesi en büyük payla ayda 1-2 kez sergi gezme 
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s�kl�� � ve ikinci büyük payla yar�y�lda 1-2 kez sergi gezme s�kl�� �yla birbirine benzer 

da� �l�m göstermektedir. Pamukkale Üniversitesi ve Trakya Üniversitesi ayda 1-2 kez 

ve yar�y�lda 1-2 kez sergi gezme s�kl�k pay�n�n e� it da� �l�m�yla birbirine benzer 

da� �l�m göstermektedir. �nönü Üniversitesi ise ayda, yar�y�lda, y�lda ve bugüne kadar 

1-2 kez gezme s�kl�k paylar�n�n hemen hemen birbirine e� it olmas�yla, örneklemi 

olu� turan di� er üniversitelerden farkl� bir da� �l�m göstermektedir.  

 

Tablo-4.2 

 Plastik Sanatlar � le � lgili Etkinliklere Kat�lma S�kl�klar�na � li � kin 

Yüzde ve Frekans Da� �l�mlar� 
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H
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1 2 3 4 5 6 

 
 
 
 
 

 
 
 
 

     Sanat Etkinlikleri 
f 
%  

f 
%  

f 
%  

f 
% f 

f 
%  

f 
%  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Toplam 

1. Resim, Heykel, Bask� 

Resim, Foto� raf gibi Plastik 

Sanat Sergisi Gezme S�kl�� � 

58 

7,1 

347 

42,3 

252 

30,7 

82 

10,0 

49 

6,0 

32 

3,9 

820 

100 

2. Görsel Sanatlar ile ilgili 

Müze Gezme S�kl�� � 

17 

2,1 

143 

17,4 

247 

30,1 

237 

28,9 

113 

13,8 

63 

7,7 

820 

100 

3. Sanatla ilgili konferans, 

panel, söyle� i türünden 

etkinli � e kat�lma S�kl�� � 

17 

2,1 

140 

17,1 

264 

32,2 

193 

23,5 

138 

16,8 

68 

8,3 

820 

100 

 

Bu verilerden �u sonuç ç�kar�labilir; Nüfusu 2,5 milyon civar�nda olan 

Adana ve Konya, Türkiye’de sanatsal etkinliklerin en  yo� un oldu� u varsay�lan 

Ankara, �stanbul ve �zmir gibi metropol niteli� indeki büyük� ehirlerle benzer bir 
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potansiyele sahiptir. Nüfusu 500 bin civar�nda olan Denizli ve 250 bin civar�nda olan 

Edirne nispeten daha az sanatsal etkinlik ve sanatsal etkinliklere olan ilgi 

yo� unlu� uyla dikkat çekmektedir. Nüfusu 460 bin civar�nda olan Malatya’da ise 

sanatsal etkinliklerin daha az olmas� dolay�s�yla, etkinliklere kat�lma s�kl�� � da 

örneklemimizi olu� turan di� er illere göre  dü�mektedir.*  

 

� ekil-4.1 

Üniversitelere Göre Sergi Gezme S�kl�� � Grafi � i 

 

Haftada 1-2 kez
Ayda 1-2 kez
Yar�y�lda1-2 kez
Y�lda 1-2 kez
Bugüne kadar 1-2 kez
Hiç

 Sergi Gezme S�kl�� �

Çukurova Ünv. Dokuz Eylül Ünv. Gazi Ünv.

�nönü Ünv. Marmara Ünv. Pamukkale Ünv.

Se lçuk  Ünv. Trakya Ünv.

 

 

Nüfusu kalabal�k olan �ehirlerde sanat etkinlikleri izlenme oran� aras�ndaki 

do� ru orant�dan hareketle, sanat etkinliklerine kat�lma s�kl�� �n�n, imkanlarla do� ru 

orant�l� oldu� u söylenebilir. Nüfusu kalabal�k olan �ehirlerde sanat etkinlikleri s�kl�� � 

artmakta ve sanat etkinli� i s�kl�� � artt�kça, o oranda ö� renciler sanat etkinliklerine 

kat�lma �ans�na sahip olmakta,  sanatsal olu�umlarla tan�� ma imkân� elde 

etmektedirler. 

 

 Tablo-4.2’de müze gezme s�kl�� �n� sorgulayan 2. maddeye göre, örneklemi 

olu� turan 820 ö� rencinin en yüksek oran� olan % 30.1’lik kesimi, yar�y�lda 1-2 kez 

müze gezme s�kl�� �yla dikkat çekmektedir. Türkiye’de özellikle plastik sanatlarla 

                                                
* � ehir nüfuslar� http://tr.wikipedia.org/ sitesinden al�nm�� t�r. 
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ilgili müzelerin azl�� � göz önünde bulunduruldu� unda yüksek bir oran olarak 

de� erlendirilebilir. Ancak görsel sanat e� itimi alan ö� rencilerin gerçekle� tirmesi 

gerekn müze gezme s�kl�� � ve oran� aç�s�ndan son derece dü�ük olarak 

de� erlendirilebilir. Müzeler, ö� rencilerin estetik be� enilerini geli� tirme aç�s�ndan çok 

önemli bir paya sahiptir. Ö� renci, sanat tarihinde niteli� ini kan�tlam��  eserleri 

inceleyerek, sanat�n temel kurallar�n� ö� renirken, sanat yap�t�yla daha yak�n bir ba�  

kurarak, sanat yap�t�na, sanata ve Anasanat Atölye derslerine kar� � olumlu bir tutum 

geli� tirebilir. Anasanat Atölye derslerine kar� � olumlu tutum içine giren ö� renci, 

kar� �l�kl� bir etki-tepki döngüsü yaratarak, sanat etkinliklerine kar� � daha çok ilgi 

duymaya ba� lar, dolay�s�yla sanat yap�t�yla daha yak�n bir ba�  kurar, daha çok sanat 

yap�t� görmekten ve tan�maktan dolay� görsel alg�s� daha ince bir ayr�m ve 

de� erlendirme yapabilme yetisi kazan�r. 

 

Ö� rencilerin % 28,9’u y�lda 1-2 kez müze gezebildiklerini belirtmektedirler. 

Ayda 1-2 kez gezenler örneklemin % 17,4’ünü, bugüne kadar 1-2 kez gezenler % 

13,8’ini olu� turmaktad�r. Haftada 1-2 kez gezenlerin oran� 7,1 ve bugüne kadar hiç 

müze gezmeyenlerin % 7,7’dir. Bu durumda müzeleri çok s�k gezenler ile hiç 

gezmeyenlerin dü�ük bir oran olu� turduklar�n�, ço� unlu� un ayda ve yar�y�lda 1-2 kez 

müze gezdikleri söylenebilir. 

 

Ö� rencinin sanatla ilgili konferans, panel, söyle� i türünden etkinli� e 

kat�l�m�, estetik be� eninin olu� ma sürecinde kuramsal temeli olu� tururken, 

ö� rencilerin sanata yönelik inançlar�n� etkileyebilir ve bu inançlar ö� rencilerin 

tutumlar�na da yans�yabilir. Kuramsal temel, sanatsal olu�umlarla ilgili sürecin daha 

iyi anla� �lmas�n�, sanatsal bilincin geli� mesi ve fark�ndal�k düzeyinin yükselmesini 

sa� layabilir. Her türlü sanatsal etkinli� i bireyi bilinç düzeyinde ve bilinçalt�nda  

etkileyebilir ve yönlendirebilir. Kagan’�n da belirtti� i gibi, insan�n kendi mesle� inde 

ustala� mas� için, kendi mesle� inin hangi yasalara göre ele al�nmas� gerekti� ini 

ö� renmesi ve bilinçd�� � sanatsal etkinli� in, sanatç�n�n kendi konusu ve amac� 

kar� �s�ndaki bilinçli etkinli� inin yan�nda yer almas� gerekir. (1993:31). Bu anlamda 

ö� rencilerin konferans, panel ve söyle� ilere kat�lmalar� gerekli görülmektedir. 

 



 157 

Tablo-4.2’de 3. maddede ö� rencilerin bu konudaki mevcut durumuna 

bak�ld�� �nda, 820 ö� rencinin % 32.2’sini olu� turan en yüksek oran�n�n yar�y�lda 1-2 

kez konferans, panel ve/veya söyle� i türünden etkinli� e kat�ld�� � görülür. Oransal 

olarak ikinci büyük pay� olu� turan ö� rencilerin  % 23,5’i y�lda ancak 1-2 kez 

konferans, panel ve/veya söyle� i türünden etkinli� e kat�lmaktad�r. Ayda 1-2 kez 

kat�lanlar % 17,1, bugüne kadar 1-2 kez kat�lanlar�n oran� % 16,8’dir. Bugüne kadar 

hiçbirine kat�lmayan ö� renci oran� % 8,3 ve haftada 1-2 kez kat�lanlar�n oran� ise % 

2,1 oldu� u görülmektedir. 

 

Ö� rencilerin sanat etkinliklerini izleme edimleri ile ilgili sonuçlardan yola 

ç�karak, genel olarak �unlar söylenebilir;  Ö� rencilerin % 42’si ayda 1-2 kez plastik 

sanatlarla ilgili sergileri gezerken, % 30’u yar�y�lda 1-2 kez sergi, müze ve konferans 

türünden etkinliklere kat�lmaktad�rlar. Estetik be� enilerinin geli� mesi aç�s�ndan sanat 

e� itimi alan ö� rencilerin güncel sanat yap�tlar�yla ve sanat etkinlikleriyle tan�� malar�, 

ça� da�  ve klasik sanat yap�tlar�n� tan�malar� için en az ayda 1-2 kez sanat 

etkinliklerine kat�lmalar� gerekir. Mevcut duruma bak�ld�� �nda, ö� rencilerin önemli 

bir bölümünün y�lda ancak 3-4 kez sanatsal etkinliklere kat�ld�klar� ya da 

kat�labildikleri görülmektedir. Bu durum, çe� itli nedenlerden kaynaklanmakla 

beraber, sanat e� itimini dört duvar aras�na alan ve estetik e� itimi ders süresine 

hapseden bir anlay�� �n sonucudur. Toplumsal kültürde sanat kültürünün 

önemsenmedi� i, müze ve sanat galerilerinin yetersizli� i de bu sonucu besleyen 

nedenler aras�nda gelir. Bu denli yetersiz bir sanatsal kat�l�m�n, ne sanat bilincinin 

yeterince olu� mas�n� sa� layabilece� ini, ne de estetik be� eninin geli� mesi aç�s�ndan 

tatmin edici oldu� u söylenebilir. Ö� rencilerdeki sanatsal etkinliklere olan ilgisizlik, 

sanat e� itiminin temel sorunlar�ndan biridir. Bu sorunun nedenleri ve çözüm yollar� 

üzerinde çal�� mak gerekmektedir. Bu ilgisizli� in nedenlerini ara� t�rmam�z�n d�� �nda 

tutmakla beraber, küçük �ehirlerde sanatsal etkinliklerin dü�ük düzeyde 

gerçekle� mesi, devletin sanata ve sanatsal etkinliklere verdi� i önemin yetersizli� i ve 

yukar�da sayd�� �m�z sanat e� itiminin ders süresiyle s�n�rland�r�lmas� anlay�� � gibi 

sistemden ve sosyal kültürden kaynaklanan nedenlerin yan�nda, ö� rencilerin zorunda 

olmad�kça ara� t�rmaya yönelmemesi, etkinliklere kat�lma isteksizli� i  ve  gelecekte 

bir meslek sahibi olmak d�� �nda herhangi bir kayg�s�n�n olmamas� gibi ö� rencilerin 
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sosyal-psikolojik yap�s�ndan kaynaklanan nedenler gibi bir çok faktörün rol oynad�� � 

dü�ünülmektedir. Ku�kusuz ki ülkenin sanat kültürü burada en önemli faktörlerden 

biridir. Bir ülkenin sanata verdi� i önem, o toplumun bireylerinin de sanata bak��  

aç�s�n� dolayl� ya da dolays�z bir � ekilde etkiler. Maalesef Türkiye’de sanat kültürü 

çok zay�f ve sanat hak etti� i ilgiyi görmemektedir. Bireysel de� erlerin, yarg�lar�n, 

bak��  aç�s�n�n ve ki� ili � in toplumsal süreç içinde olu� tu� u ve geli� ti� i savunulan 

tezimizde, en önemli sorumluluk e� itim sistemine, devlet politikas�na ve sosyal 

yap�ya yüklenmektedir. Bu süreçte gençlerde zahmete katlanmadan rahat etme iste� i, 

çaba ve emek sarf etmeye yönelik isteksizlik sosyal ve psikolojik bir sorun olarak 

sanat e� itimine de yans�maktad�r.   

 

Toparlanacak olursa, örneklemimizi olu� turan 820 ö� rencinin % 42’sinin 

düzenli olarak sanat dergisi takip ettikleri, internet üzerinden sanatsal siteleri takip 

eden ö� rencilerin oran�n�n % 50,5 oldu� u, % 66,3’ünün son üç y�l içinde sanat ile 

ilgili ele� tiri-deneme-inceleme türü kitap okudu� unu, % 66,5’inin televizyonda 

sanatla ilgili programlar� takip etti� i,  % 25,9’unun �stanbul Sanat Bienalleri’nden en 

az birisini gezdikleri,  % 42,3’ü ayda 1-2 kez plastik sanatlarla ilgili sergi gezme 

s�kl�klar�yla örneklemin en kalabal�k grubunu olu� turdu� u, % 30,7’lik oran�n da 

yar�y�lda 1-2 kez sergi gezme s�kl�� �yla ikinci büyük grubu  olu� turdu� u, % 30.1’inin 

yar�y�lda 1-2 kez müze gezdi� i, % 28,9’unun da y�lda 1-2 kez müze gezebildikleri, % 

32.2’si yar�y�lda 1-2 kez sanatla ilgili konferans, panel ve/veya söyle� i türünden 

etkinli� e kat�ld�klar�, % 23,5’inin ise y�lda 1-2 kez kat�ld�klar� görülmektedir.  

 

Sonuç olarak, sanatsal etkinliklere kat�lma s�kl�klar�n� göz önünde 

bulundurdu� umuzda, sanat e� itimi alan ö� rencilerin görsel alg�lar�n�n geli� mesi ve 

estetik bir be� eni düzeyine ula� mas� aç�s�ndan oransal ve s�kl�k düzeyi dü�ük olarak 

de� erlendirilebilir. Sanat e� itimi aç�s�ndan bir sorun olarak te� kil eden bu durumun 

nedenlerini ara� t�rmamakla beraber, büyük�ehirlerin d�� �nda sanatsal etkinliklerin 

çok yetersiz olmas�, etkinliklerin gerçekle� ti� i büyük�ehirlerde ise ö� rencilerin 

yetersiz ilgisi, ula� �m sorunu, maddi engeller, zaman s�k�nt�s� gibi nedenler de 

ö� rencilerin motivasyonunu olumsuz yönde besleyen etkenler oldu� u, gözlemlere 

dayanarak söylenebilir.  
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Ö� rencilerin sanat etkinliklerini takip edebilmeleri için öncelikle 

etkinliklerden haberdar olmalar� gerekir. Bu aç�s�ndan, ö� rencinin ula�abilece� i 

haber kaynaklar�n�n çoklu� u ve/veya pratikli� i ya da ö� renciye haber kaynaklar�n�n 

ula� t�r�lmas� çok önemlidir. Elbette ö� rencinin etkinliklerle ilgili duyurulardan 

haberdar olmas� için, ö� rencinin gerekli motivasyona sahip olmal�d�r ve bu 

motivasyon da sa� lanmal�d�r. Ancak, ne kadar çok haber kayna� � araç olarak 

kullan�l�rsa, ö� rencilerin ilgisi o ölçüde yüksek olabilir.  

 

Bu amaçla Tablo-4.3’e bak�ld�� �nda, ö� rencilerin sanat etkinlikleriyle ilgili 

haber ve duyurular� en çok edindikleri kayna� �n okul panosu oldu� u görülür. Okul 

panosunun en çok edinilen haber ve duyuru kayna� � olmas� � a� �rt�c� de� ildir. Çünkü 

okul panosu göz önünde ve özel bir çaba harcamadan ula� �labilecek önemli bir 

kaynakt�r. Bölümün giri� ine as�lan bir ilan panosu, ö� rencinin bölüme her giri� -

ç�k�� �nda görebilece� i, bu �ekilde her türlü etkinlikten haberdar olabilece� i bir olanak 

sa� lar. Bu nedenle son derece verimli olarak kullan�labilir.  

 

Tablo-4.3 

 Ö� rencilerin Sanat Etkinlikleri ile � lgili Duyurular� Hangi Yolla 

Edindiklerine  � li � kin Yüzde ve Frekans Da� �l�m� 

 

             Kaynak Frekans % Da� �l�m� 

1. Arkada�  125 15,2 

2. Okul Panosu 282 34,4 

3. Günlük Gazete 24 2,9 

4. Dergi 83 10,1 

5. � ehir ilan panolar� 23 2,8 

6. Televizyon 43 5,2 

7. �nternet 228 27,8 

8. Di� er 12 1,5 

9. Toplam 820 100,0 
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Ö� renciler okul panosundan sonra sanatla ilgili haber ve duyurular� en çok 

internetten almaktad�rlar. Bu nedenle gerek bölüm bünyesinde, gerekse fakültelerin 

kütüphanelerinde ö� rencilerin faydalanabilece� i internet ortam� sa� lamak yararl� 

olabilir. Ö� rencilerin sanatsal etkinliklerle ilgili di� er kaynaklar� s�rayla sayarsak, 

ö� rencilerin % 15,2’si arkada� lar�ndan, % 10.1’i dergilerden, % 2,9’i günlük 

gazetelerden almaktad�rlar. � ehir ilan panolar� önem bak�m�ndan en son s�rada 

gelmektedir. Di� er seçene� ini olu� turan % 1,5 lik kesim yak�n çevrelerinden 

edindikleri bilgiyle etkinliklerden haberdar olmaktad�rlar.  

 

4.2. Ö� rencilerin Anasanat Atölye Dersine � li � kin Tutumlar� � le � lgili 

Bulgular ve Yorumlar  

 

Ö� rencilerin Anasanat Atölye dersine ili� kin tutumlar� ne düzeydedir? 

Ö� rencilerin Anasanat Atölye dersine ili� kin tutumlar�n� ö� renmek amac�yla 18 

maddelik 5’li Likert tipi tutum ölçe� i olan “Anasanat Atölye Dersi Ö� renci Tutum 

Ölçe� i”  geli� tirilmi � tir. Toplanan veriler 1-5 aras�nda puanlanm�� t�r. Her madde için, 

ö� rencilerin (deneklerin) verdikleri yan�tlar�n puan ortalamalar� ( ) ve standart 

sapma (SS) de� erleri hesaplanm�� t�r. Olumsuz maddeler (6., 11., 12., 13.) olumluya 

dönü� türülerek puanlanm�� lard�r. 

 

Genel olarak ö� rencilerin Anasanat Atölye derslerine kar� � tutumlar�na 

bak�ld�� �nda, örneklemi  olu� turan ö� rencilerin önemli bir k�sm�n�n olumlu bir tutum 

içinde olduklar� görülür. 

 

En yüksek ortalamayla 2., 11., 12. ve 15. maddeler bize, ö� rencilerin 

Anasanat Atölye derslerini zevkli bulduklar�n�, atölyede çal�� maktan zevk ald�klar�n�, 

atölye derslerinde e� itsel anlamda kazançlar� oldu� unu ve gördükleri e� itimi anlaml� 

bulduklar�n� göstermektedir.    

 

Ortalamas� en dü�ük olan puanlar�n 4. madde  (=3,71) ve 5. madde 

( =3,57) oldu� u görülmektedir. Bu maddelerin di� er maddelere k�yasla dü�ük 

olmas�n�n nedeni, atölye derslerinin uygulama a� �rl�kl� olmas�, sanat yap�t�, sanat 
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tarihi ve estetik gibi kuramsal, görsel derslerden ba� �ms�z i� lenmesine ba� lanabilir. 

Çünkü sanat� tan�may� ö� renmek (4. madde) ile sanat� sevmeyi ö� renmek (5. madde) 

sadece uygulamayla de� il, ayn� zamanda sanat yap�t� inceleme, sanat tarihini 

ö� renme ve uygulama ile estetik bilincin, teorik bilginin bütünle� ti� i bir e� itim 

sistemi ile mümkündür. Çok yönlü uygulama, çok çe� itli içerik dersleri zenginle� tirip 

derslerden s�k�lmay� engelleyece� i gibi, içeri� in daha kal�c� ve ki� ilik ya da görsel 

alg� boyutunda etkili olmas�n� da sa� layabilir. 

 

Tablo-4.4 

 Anasanat Atölye Dersi Ö� renci Tutum Ölçe� inin Frekans, 

 Yüzde Da� �l�mlar� ile  Ortalama ve Standart Sapma De� erleri 
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                    Tutum Maddeleri f 

%  
f 
%  

f 
%  

f 
%  

f 
% 

 
 
 
 
 
 
 
 

 

 
 
 
 
 
 
 

S.S. 
 
 

1.  

 

Atölye derslerinde kendimi ba�ar�l� 

hissederim. 

39 

4,8 

47 

5,7 

99 

12,1 

369 

45,0 

266 

32,4 
3,951,049

2. 
Atölye derslerinde çal�� maktan 

zevk duyar�m. 

33 

4,0 

41 

5,0 

101 

12,3 

306 

37,3 

339 

41,3 
4,071,047

3. 
Atölye derslerini kaç�r�rsam 

üzülürüm. 

37 

4,5 

89 

10,9 

153 

18,7 

289 

35,2 

252 

30,7 
3,771,132

4. 
Atölye derslerinde sanat� tan�may� 

ö� renirim. 

47 

5,7 

92 

11,2 

145 

17,7 

302 

36,8 

234 

28,5 
3,711,160

5. 
Atölye derslerinde sanat� sevmeyi 

ö� renirim. 

68 

8,3 

110 

13,4 

142 

17,3 

283 

34,5 

217 

26,5 
3,571,242

6. Atölye dersleri s�k�c� de� ildir. 
46 

5,6 

63 

7,7 

141 

17,2 

261 

31,8 

309 

37,7 
3,881,161
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7. 
Atölye derslerinin bana çok �ey 

katar. 

34 

4,1 

51 

6,2 

143 

17,4 

324 

39,5 

268 

32,7 
3,901,056

8. Atölye derslerinin süresi art�r�lmal�. 
65 

7,9 

80 

9,8 

177 

21,6 

183 

22,3 

315 

38,4 
3,741,279

9. 

Atölye derslerinde kendimi 

geli� tirme iste� imi hep canl� 

tutar�m. 

26 

3,2 

49 

6,0 

135 

16,5 

336 

41,0 

274 

33,4 
3,951,011 

10.
Atölye dersleri sanatsal 

duyarl�l�� �m� geli� tirir. 

35 

4,3 

59 

7,2 

132 

16,1 

357 

43,5 

237 

28,9 
3,861,050

11.
Atölye dersleri bana bir � eyler 

veriyor. 

24 

2,9 

49 

6,0 

83 

10,1 

260 

31,7 

404 

49,3 
4,181,031

12.
Atölye derslerinde gördü� ümüz 

e� itimi anlams�z bulmuyorum. 

22 

2,7 

39 

4,8 

72 

8,8 

261 

31,8 

426 

52,0 
4,26,987 

13.
Kendimi sanat yap�tlar�na kar� � 

yabanc� bulmuyorum. 

36 

4,4 

64 

7,8 

133 

16,2 

273 

33,3 

314 

38,3 
3,931,118 

14.
Atölye derslerinde yapt�� �m 

çal�� malardan gurur duyar�m. 

29 

3,5 

43 

5,2 

165 

20,1 

329 

40,1 

254 

31,0 
3,901,015

15.Uygulama atölye dersleri zevklidir. 
32 

3,9 

27 

3,3 

104 

12,7 

337 

41,1 

320 

39,0 
4,08,997 

16.
Atölye dersleri bana önemli 

oldu� umu hissettirir. 

32 

3,9 

67 

8,2 

161 

19,6 

333 

40,6 

227 

27,7 
3,801,055

17.
Atölye derslerinde bana çal�� ma 

�evki verir. 

35 

4,3 

71 

8,7 

160 

19,5 

327 

39,9 

227 

27,7 
3,781,075

18.
Sanat e� itimi, atölye dersleri 

sayesinde amac�na ula� �r. 

49 

6,0 

44 

5,4 

147 

17,9 

292 

35,6 

288 

35,1 
3,891,128

 

 

Tutum maddeleri tek tek ele al�nd�� �nda, 1. maddede ankete cevap veren 

ö� rencilerin % 77,4’ünün atölye derslerinde kendilerini ba�ar�l� hissettikleri 

görülmektedir. 2. maddede ö� rencilerin % 78,6’s� atölye derslerinde çal�� maktan 

zevk duyduklar�n�, % 65,9’u atölye derslerini kaç�rd�klar� taktirde üzüleceklerini 

belirtmektedirler. 
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Ö� rencilerin % 65,3’ü atölye derslerinde sanat� tan�may� ö� rendiklerini, % 

61’i atölye derslerinde sanat� sevmeyi ö� rendiklerini, % 69,5’i de atölye derslerinin 

s�k�c� olmad�� �n� belirtmektedirler. 

 

Ö� rencilerin % 72,2’si atölye derslerinin kendilerine çok �ey katt�� �n�, % 

60,7’si atölye derslerinin süresinin art�r�lmas� gerekti� ini, % 74,4’ü de Atölye 

derslerinde kendilerini geli� tirme iste� ini sürekli canl� tutuklar�n� belirtmektedirler. 

 

Ö� rencilerin % 72,4’ü atölye derslerinin sanatsal duyarl�l�klar�n� 

geli� tirdi� ini, % 81’i atölye derslerinde kazan�mlar� oldu� unu, % 83,8’i atölye 

derslerinde gördükleri e� itimi anlaml� bulduklar�n� belirtmektedirler. 

 

Ö� rencilerin % 71,6’s� kendini sanat yap�tlar�na kar� � yabanc� bulmazken, % 

71,1’i Atölye derslerinde yapt�� � çal�� malardan gurur duymakta, % 80,1’i de 

uygulama atölye derslerini zevkli bulmaktad�rlar. 

 

Ö� rencilerin % 68,3’ünün atölye derslerinde çal�� maktan dolay� kendilerini 

önemli hissettiklerini, % 67,6’s� atölye derslerinde çal�� ma �evki duyduklar�n�, % 

70,7’si sanat e� itiminin, atölye dersleri sayesinde amac�na ula� t�� �na inanmaktad�rlar. 

 

Sonuç olarak, ö� rencilerin Anasanat Atölye derslerine ili� kin tutumlar�n�n 

olumlu oldu� u söylenebilir. Ö� renciler Anasanat Atölye dersinin çok önemli ve sanat 

e� itiminin bel kemi� i oldu� unun fark�ndad�rlar. Bu nedenle Anasanat Atölye dersinin 

donan�mdan, içerik-uygulama ve ö� retim eleman�n�n niteli� ine kadar her türlü 

ihtiyac�n�n giderilmesi ve bu dersin en iyi  � ekilde i� lenmesi için gere� inin yap�lmas� 

sanat ve estetik e� itimi aç�s�ndan çok önemlidir. 

 

Ö� rencilerin Anasanat Atölye dersine ili� kin tutumlar�n� etkileyen 

de� i� kenlere, sonraki alt problemler çözümlenirken yer verilmektedir.  
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4.3. Ö� rencilerin Sanat Yap�tlar� Ve Kiç Resimlere Yönelik  Be� eni 

Yarg�lar� � le � lgili Bulgular ve Yorumlar 

 

Ö� rencilerin sanat yap�tlar� ve kiç resimlere yönelik yarg�lar� hakk�nda veri 

toplamak amac�yla ça� da� , klasik, empresyonist ve kiç resimlerden olu� mak üzere 

dört farkl� kategori olu� turulmu� tur. Amaç, ö� rencilerin bir sanat yap�t� ile kiç resmi 

kolayl�kla birbirinden ay�rt edip edemedi� i, görsel alg�s�n�n güçlü, estetik be� enisinin 

geli� mi�  olup olmad�� �na yönelik bulgulara ula� makt�r. Elde edilen bulgulara ait 

frekans, yüzde da� �l�mlar� ile ortalama ve standart sapma de� erleri a� a� �da 

verilmi� tir. 

 

Tablo-4.5’te ö� rencilerin en çok be� endi� i eserlerin, Rönesans ve Barok 

döneme ait klasik tarzda eserler oldu� u görülmektedir. Klasik resimlerin aras�ndan en 

çok be� enilen eserlerin dikkat çekici ortak özellikleri, �� �k gölgenin çok iyi bir 

� ekilde i� lendi� i Velazques, Vermeer ve Rembrandt’a ait eserlerdir. Elbetteki bu 

eserlerin sanatsal de� erleri tart�� ma götürmez ancak, di� er eserlere göre daha çok 

be� enilmesinin nedeni, bu eserlerin gerçekçi ve i� leni� indeki ustal�� �n uyand�rd�� � 

hayranl�k oldu� u söylenebilir. Bu tür eserler sadece sanat e� itimi alm��  olanlar�n 

de� il, ayn� zamanda görsel imgelerin aç�k ve herkes taraf�ndan kolayl�kla 

okunabilmesi ve i� leni� inde gerçekçi ustal�k aç�s�ndan, sanat e� itimi almayan ki� iler 

taraf�ndan da hayranl�k uyand�rmaktad�r. Dolay�s�yla bu sonuçlar�, ö� rencilerin 

be� enisinin geli� mi�  oldu� u konusunda tek ba� �na yeterli bir gösterge olarak 

de� erlendirmek yan�lt�c� olabilir. Bu konuda kesin bir � ey söyleyebilmek için, benzer 

� ekilde ça� da�  ve empresyonist eserlerin de be� enilmesi ve kiç resimlerin 

be� enilmemesine bak�lmal�d�r. Ancak bu ko�ulda ö� rencilerin bilinçli ve geli� mi�  bir 

be� eniye sahip oldu� u konusunda bir fikir öne sürülebilir.  

 

Bu nedenle Tablo-4.5’e bak�ld�� �nda, �zlenimci eserlerin, Klasik eserlere 

oranla daha az be� enildi� i görülmektedir. �zlenimci eserler aras�nda en çok be� enilen 

eser, Augosto Renoir’n�n “The Luncheon Of The Boating Party” (Sandalda Ö� le 

Yeme� i Partisi) eseri d�� �nda, klasik resimlerle k�yasland�� �nda, be� eni yarg�lar� puan 

ortalamas�n�n daha dü�ük oldu� u görülür. �zlenimci resimler, ça� da�  resimlere oranla 
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do� a gerçe� ini yans�tmas� aç�s�ndan klasik resimlere daha yak�n özellikler ta� �r. 

Ancak �� �k gölgenin ayr�nt�l� bir � ekilde i� lenmemi�  olmas�, h�zl� f�rça vuru� lar� ve 

renklerin ön plana ç�kmas�, klasik eserlere k�yasla, ça� da�  eserlere biraz daha yak�n 

say�l�r. Daha do� ru bir deyi� le do� a gerçekçili� i ve ustal�k aç�s�ndan klasik ve ça� da�  

eserlerin geçi�  dönemi olarak ikisinin ortas�nda bir yerde bulunmaktad�r. Bu gerçe� in 

�� �� �nda ö� rencilerin be� eni yarg�lar� puan ortalamalar�na bak�ld�� �nda, ça� da�  

eserlere öncülük ard-izlenimcili� in en önemli isimlerinden ve kübizmin öncüsü olan 

Cézanne’�n Post-Empresyonist tarzdaki manzaras� en dü�ük puan� alm�� t�r. Ça� da�  

sanat�n kap�lar�n� aralayan Cézanne’�n eseri neden be� enilmemi�  olabilir? Eserlerin 

gerçekçilik özellikleri ile be� enilme oranlar�na bak�larak �unlar söylenebilir; 

Ö� renciler sanat yap�t�n� do� a gerçe� ine göre de� erlendirmekte, gerçekçilik özelli� i 

azald�kça be� enilme oran� da dü� mektedir. Bu durumda ö� rencilerin, plastik 

unsurlar� dikkate almad�� �, sanat yap�t�n� kendi gerçe� ine göre alg�lamad�klar�, sanat 

bilincinin yeterli düzeyde geli� medi� i ve estetik be� enilerinin dü�ük oldu� u 

söylenebilir. Kagan’�n da belirtti� i gibi, ilkel, geli� memi�  bir be� eni, canland�r�lan 

�eyle, onun canland�r�l�� � aras�nda d�� tan bir benzerlik olup olmad�� �na, geli� mi�  bir 

sanat alg�s�, derin anlamda alg�layan ki� inin, bir sanat yap�t�nda insani varl�� �n 

gerçek sorunlar�n� arar. (1993:455). Nitekim ça� da�  resimlere bakt�� �m�zda, be� enme 

ortalamas� ve düzeyi izlenimci eserlere oranla daha da dü� mektedir. Bu durumda 

ça� da�  eserler, izlenimci eserlere ve klasik eserlere oranla daha az be� enilmektedir. 

Be� eni yarg�lar� puan ortalamas�n�n, klasik eserlerden ça� da�  eserlere do� ru düzenli 

bir � ekilde dü� mesi, gerçekçilik düzeyinin dü� mesiyle, resimsel elemanlar�n do� ac� 

anlay�� �n d�� �nda yeterli düzeyde okunmay�� �na i� aret eder.  Yine ilginç olan bir 

sonuç da, kiç resimlerin be� enilme oran�n�n, sanat yap�tlar�na oranla dü� tü� ü ancak, 

kiç resimlerin aras�nda en çok be� enilen resmin, �� �k gölgenin i� lendi� i bir resim 

olmas�d�r. Bu, � u anlama gelmektedir; Kiç resmin sanatsal de� erlerden yoksun 

olmas�na ra� men, �� �k-gölgenin i� lenmi�  olmas�, onun be� enilmesini sa� lam�� t�r. 

I� �k-gölgenin sa� lad�� � gerçekçilik özelli� i, yavan duygusall�� � ve plastik 

özelliklerden yoksun olu�unun ö� renciler taraf�ndan alg�lanmad�� �, sadece gerçekçi 

özelli� i nedeniyle be� enildi� ini göstermektedir. Ayr�ca  dikkat çeken di� er önemli 

unsur, gerek klasiklerin aras�nda olsun, gerekse kiç resimlerin aras�nda olsun 

manzara resimleri dü�ük puanlar alm�� t�r. 
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   Tablo-4.5 

Ö� rencilerin Sanat Yap�tlar� Ve Kiç Resimlere Yönelik Be� eni 

Yarg�lar�na  Göre Frekans, Yüzde Da� �l�mlar� ile  Ortalama ve Standart Sapma   

De� erleri 
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B
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Ç
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                 1 2 3 4 5 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

    

Gruplar  No Eser ve Sanatç� Listesi 
f 
%  

f 
%  

f 
%  

f 
% 

f 
%  

 
 

 
S.S. 

2 
Diego Velásquez: 

"The Forge of Vulcan" 

8 

1,0 

63 

7,7 

122 

14,9 

350 

42,7 

277 

33,8 
4,01 ,940

19 
Johannes Vermeer van Delft: 

"Woman with a Balance" 

10 

1,2 

34 

4,1 

107 

13,0 

343 

41,8 

326 

39,8 
4,15 ,885

16 
Rembrandt Harmensz Van Rijn: 

‘Aristotle with A Bust Of Homer’ 

13 

1,6 

61 

7,4 

118 

14,4 

346 

42,2 

282 

34,4 
4,00 ,964

21 
Meindert Hobbema: 

"Middelharnis Yolu" 

26 

3,2 

107 

13,0 

188 

22,9 

372 

45,4 

127 

15,5 
3,571,004

6 
Eugõne Delacroix: 

“The Death Of Sardanapal” 

15 

1,8 

111 

13,5 

154 

18,8 

309 

37,7 

231 

28,2 
3,771,060

R
ön

es
an

s 
ve

 B
ar

ok
 D

ön
em

 K
la

si
k 

E
se

rle
r 

8 
Antonio Watteau: 

“Dance of Nymphs” 

23 

2,8 

123 

15,0 

240 

29,3 

330 

40,2 

104 

12,7 
3,45 ,985

1 Edgar Degas: "Dancers in Pink" 
14 

1,7 

83 

10,1 

139 

17,0 

460 

56,1 

124 

15,1 
3,73 ,898

15 
Paul Cézanne: 

"Montagne Sainte-Victoire" 

92 

11,2 

271 

33,0 

195 

23,8 

189 

23,0 

73 

8,9 
2,851,160

�z
le

ni
m

ci
 E

se
rle

r 

22 
Claude Monet: 

“A Field Of Poppies” 

25 

3,0 

125 

15,2 

221 

27,0 

330 

40,2 

   119 

14,5 
3,481,014
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13 
Édouard Manet: 

“Races At Longchamp” 

20 

2,4 

109 

13,3 

243 

29,6 

346 

42,2 

102 

12,4 
3,49 ,955

3 
Alfred Sisley: 

"Willage Street �n Winter" 

18 

2,2 

112 

13,7 

195 

23,8 

350 

42,7 

145 

17,7 
3,601,000

�z
le

ni
m

ci
 E

se
rle

r 

18 
Augosto Renoir: “The Luncheon 

Of The Boating Party” 

14 

1,7 

32 

3,9 

89 

10,9 

321 

39,1 

364 

44,4 
4,21 ,906

5 Gustav Klimt: "Girlfriends" 
66 

8,0 

225 

27,4 

220 

26,8 

207 

25,2 

102 

12,4 
3,071,159

24 
Wassily Kandinsky: 

“Mit Und Gegen” 

96 

11,7 

181 

22,1 

188 

22,9 

231 

28,2 

124 

15,1 
3,131,249

12 
Pablo Picasso: 

"Girl before a mirror" 

58 

7,1 

157 

19,1 

182 

22,2 

309 

37,7 

   114 

13,9 
3,321,142

10 Paul Klee: "Death and Fire" 
178 

21,7 

260 

31,7 

181 

22,1 

144 

17,6 

57 

7,0 
2,561,204

14 Jackson Pollock: "Number 8" 
70 

8,5 

129 

15,7 

182 

22,2 

298 

36,3 

141 

17,2 
3,381,187

Ç
a�

da
� 

S
an

at
 Y

ap
�tl

ar
� 

7 
Richard Diebenkorn: "Cityscape I 

(Landscape No. 1)" 

108 

13,2 

259 

31,6 

227 

27,7 

170 

20,7 

56 

6,8 
2,761,127

4 Kiç, "Manzara" 
143 

17,4 

260 

31,7 

145 

17,7 

174 

21, 

98 

12,0 
2,791,289

9 Kiç, "Duygusal" 
19 

2,3 

98 

12,0 

152 

18,5 

324 

39,5 

227 

27,7 
3,781,050

11 
"Resim Sevinci" Program�nda 

Yap�lan Türden Bir Manzara 

220 

26,8 

251 

30,6 

115 

14,0 

147 

17,9 

87 

10,6 
2,551,335

17 
Y�lba� � Kart� Niteli� inde Karl� 

Bir Manzara 

196 

23,9 

257 

31,3 

119 

14,5 

159 

19,4 

89 

10,9 
2,621,325

20 Amatör Bir Röprodüksiyon 
130 

15,9 

321 

39,1 

220 

26,8 

114 

13,9 

35 

4,3 
2,521,050

S
an

at
 D

e�e
ri 

Ta
��

m
ay

an
  V

e 
K

iç
 R

es
im

le
r 

23 
Bal�k Burcunu Temsil Eden 

Fantastik Bir Resim 

74 

9,0 

201 

24,5 

223 

27,2 

209 

25,5 

113 

13,8 
3,101,184
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 Bu sonuçlar, ö� rencilerin sanat yap�t�n� sanatsal nitelikten çok, konu olarak 

alg�lad�klar�, konu olarak manzara resimlerini sevmediklerini göstermektedir. Çünkü 

nitelik ayr�m�na varmadan, her türlü manzaran�n dü�ük puan ald�klar� görülmektedir. 

Klasik ve Empresyonist manzaralar ile Ça� da�  ve Kiç manzaralar birbirine yak�n 

puanlar alm�� lard�r. Sanat yap�t�na konu olarak yakla� man�n sak�ncalar�n� Geiger, � u 

� ekilde ifade etmektedir:  

 

Estetik nesnenin anla� �lmamas�na neden oldu� u en çok görülen � ey, 
ya� ant�n�n, sanat�n verdi� i biçim yerine, sanat yap�t�n�n i� ledi� i konudan 
kaynaklanmas�d�r…Bu kar�� t�rma, taklide dayanan sanatlarda daha kolayd�r. Yurt 
sever ki� i, vatanla ilgili  tarihsel öykü ve oyunlarla, sava�  ve utku sahnelerine 
bay�l�r; dindar kimse de dinle ilgili resim ve romanlara…bu konular al�mlay�c�y� 
yalanc�, estetik bir haza yöneltir…Burada her zaman konunun uyand�rd�� � ethik, 
dinsel, milliyetçi yükseklik, sanat�n yüksekli� i san�l�r; sadece konudan gelen 
co� ku, sanat co� kusu olarak ya� an�r. (Geiger, 1985:25).  

 

Bu durumda kesin bir � ekilde �unlar söylenebilir: Ö� renciler kiç resimleri 

ancak çok belirgin oldu� u durumlarda sanat yap�tlar�ndan ay�rt edebilmekte,  ancak 

iyi i � lenmi�  bir kiç resmi sanat yap�t�ndan ay�rt etme konusunda zorlanmaktad�r. 

Ça� da�  eserler hakk�ndaki yarg�lar�na bakarak, ö� rencilerin ça� da�  sanata yabanc� 

olduklar� söylenebilir. Ö� renciler, sanat yap�t�n� plastik unsurlardan çok, do� a 

gerçe� i aç�s�ndan alg�lamaktad�rlar. Manzara resmine kar� � sempati duymad�klar� 

için manzara konulu resimlere ili� kin olumsuz yarg�lar belirtmektedirler. Dolay�s�yla 

ki� isel be� eni ile sanat yap�t�n�n nesnel olarak de� erlendirilmesi aras�ndaki ayr�m�n 

fark�nda olmad�klar� söylenebilir. 

 

4.4. Ö� rencilerin Anasanat Atölye Dersine � li � kin Tutumlar� � le Sosyo-

Demografik Özellikleri Aras�ndaki � li � kilere � li � kin Bulgular ve Yorumlar 

 

Bu bölümde ö� rencilerin sosyo-demografik özellikleri ile Anasanat Atölye 

dersine ili� kin tutumlar� aras�ndaki ili� kilerle ilgili bulgulara yer verilmektedir. Bu 

amaçla ö� rencilerin ya� �, cinsiyeti, mezun oldu� u lise, ailesinin ya�ad�� � yer ile gelir 

durumu, kaç ya� �ndan itibaren sanata ilgiye duymaya ba� lad�klar�, seçtikleri 

Anasanat Atölye ve bulunduklar� üniversitelere göre Anasanat Atölye derslerine kar� � 

tutumlar� aras�nda anlaml� düzeyde bir ili� ki olup olmad�� � incelenmektedir. 
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Tablo-4.6 

Anasanat Atölye Dersi Tutum Puanlar�n�n Ortalamas� ve Standart 

Sapma De� erlerinin Ya �a Göre Da� �l�m� 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

Tablo-4.7 

Anasanat Atölye Dersi Tutum Puanlar�n�n Ya�a Göre Varyans Analizi 

Sonuçlar� 

 
Varyans�n 
Kayna� � 

Kareler 
toplam� 

Serbestlik 
derecesi 

Kareler 
ortalamas� 

F 
de� eri 

Önem 
Düzeyi 

Gruplararas� 1486,500 3 495,500 2,880 ,035 

Grupiçi 140408,548 816 172,069  Önemli 

Toplam 141895,048 819    

 p<0.05 

 
Tablo-4.7’deki varyans analizi sonuçlar�nda, farkl� ya�  gruplar�na sahip 

ö� rencilerin, Anasanat Atölye dersi tutum puan ortalamalar� aras�ndaki farkl�l�� �n 

p<0.05 düzeyinde anlaml� oldu� u görülmektedir. Tablo-4.6’da, ö� rencilerin Anasanat 

Atölye dersine ili� kin tutum puan ortalamalar�na bak�ld�� �nda, 30 ya�  üstü grubun 

ortalama tutum puan� en yüksek de� ere sahip oldu� u görülür. Yüksek olarak ikinci 

grubu 26-29 ya�  aral�� � olu� turmaktad�r. Bu grubu y�l kaybetmeden ö� renimini 

sürdüren 18-21 ya�  aral�� �ndaki ö� renciler çok dü�ük bir farkla takip etmektedir. 

Yine az bir tutum puan ortalamas� fark�yla yüksekö� renim ya� �ndan sonra gelen 4 

y�ll�k süreyi kapsayan 22-25 ya�  aral�� �nda olanlar en dü�ük puan� vermektedir. Y�l 

Ya�  N  SS 

18-21 379 70,8311 12,58760 

22-25 356 69,1152 13,59083 

26-29 72 71,0000 14,30552 

30 ve üstü 13 78,3846 5,86712 

Toplam 820 70,2207 13,16260 
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kayb�n�n ö� renimden önce mi, yoksa sonra m� oldu� u bilinmemektedir ancak 

yüksekö� renim ya�  aral�� �na en yak�n ya�  aral�� � olmas� aç�s�ndan ilginçtir. 

 

Sonuçlara bakarak �unlar söylenebilir; En belirgin tutum puan ortalamas� 30 

ya�  ve üstü olan ya�  aral�� �nda görülmektedir. Tutum puanlar�n�n 30 ya�  ve üstü olan 

ö� rencilerde yüksek olmas� bir çok faktörden kaynaklanabilir. � lk akla gelen 

olas�l�klardan biri fark�ndal�k düzeyi olabilir.  Bu ya�  aral�� � ister ö� renime geç 

ba� lam��  olsun, ister aftan dönmü�  olsun, ya� am deneyimleri atölye derslerinin 

de� erine yönelik fark�ndal�k düzeyini yükseltmi�  olabilir. Ya�  aral�� � dü� tükçe puan 

ortalamas� da dü� mektedir. Ancak 18-21 ya�  aral�� �nda yine az bir farkla yükselme 

görülmektedir. Bu ya�  aral�� �nda puan�n yükselmesi yüksekö� renime ba� laman�n 

verdi� i  ba�ar�, yenilik, heyecan, amac�na ula� m��  olman�n mutlulu� u gibi nedenler 

motivasyonlar�n� canl� tutmaktad�r. Ancak hemen bir sonraki ya�  grubu olan, 22-25 

ya�  aral�� �nda puan ortalamas�n�n dü� mesi, ö� renim ya� ant�s�n�n monotonla� mas� ya 

da beklentilerin kar� �l�k bulamamas� gibi faktörlere ba� lanabilir. Bu ya�  grubu 

ortaö� retimden sonra ara vermeden yüksekö� retim ça� �n� kapsayan 18-21 ya�  

süresinin ard�ndan gelen 4 y�ll�k süreyi kapsar ve 26-29 ile 30 ve üstü ya�  aral�� �na 

göre, s�n�f tekrar� yapt�klar� olas�l�� � akla yatk�n görünmektedir. Ancak bu 

ö� rencilerin liseden mezun olduktan sonra, bir ya da birkaç y�l beklemek zorunda 

olduklar� da olas�l�k dâhilindedir. Ayr�ca bu ya�  aral�� �n�n, yüksekö� renimin ba�ka 

bir program�na yerle�ememekten dolay� R�EABD’na yöneldikleri ya da R�EABD’na 

ilk y�llar yerle�emedikleri de dü�ünülebilir. Sonuç olarak, bu ö� rencilerin ilgi, 

yetenek ya da ba�ar� konusunda 18-21 ya�  aral�� �na göre ikinci planda kald�klar� 

söylenebilir. Bu ya�  aral�� �n�n tutum ortalamas�n�n en dü�ük puana sahip olmas� 

dikkate de� erdir. S�n�f tekrar� genellikle ö� rencilerde küskünlük ve b�kk�nl�k yaratt�r. 

Bu varsay�m do� ru olsun ya da olmas�n, bu ya�  aral�� �nda olan ö� rencilerin 

tutumlar�n�n  dü�ük olmas�, ya�  grubunun özelliklerinden kaynaklanan psikolojik 

nedenlerle ve ya�am deneyimleriyle aç�klanabilir. Derse giren ö� retim elemanlar�n�n 

bu olgunun fark�nda olmas� ve buna göre bir tutum tak�nmas�, ö� rencilerin tutumuna 

ve ba� ar�s�na olumlu katk�lar sa� layabilir.  
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Tablo-4.8 

Anasanat Atölye Dersi Tutum Puanlar�n�n Ortalamas� ve Standart 

Sapma De� erlerinin S�n�flara Göre Da� �l�m� 

 

 
 
 

 

 

 

 

 

Tablo-4.9 

Anasanat Atölye Dersi Tutum Puanlar�n�n S�n�flara Göre Varyans 

Analizi sonuçlar� 

 
 Varyans�n 
Kayna� � 

Kareler toplam� sd Kareler 
ortalamas� 

F Önem 
Düzeyi 

Gruplararas� 2632,869 3 877,623 5,142 ,002 
Grupiçi 139262,178 816 170,664   Önemli 
Toplam 141895,048 819      

p<0.05 
  

Tablo-4.9’da, s�n�flara göre Anasanat Atölye dersi ö� renci tutum puan 

ortalamalar� aras�ndaki fark�n p<0.05 düzeyinde anlaml� oldu� u görülmektedir. 

Tablo-4.8’de tutum ortalamalar�na bakt�� �m�zda, tutum ortalamas�n�n ilk iki s�n�fta, 

son iki s�n�fa göre daha yüksek oldu� u görülür. Özellikle en yüksek tutum puan 

ortalamas� 1. s�n�flarda görülmektedir. Bu sonuçlar Tablo-4.6’daki ya� lara göre tutum 

puan ortalamalar�yla k�yasland�� �nda, yukar�da savundu� umuz, ö� rencilerde olu� an 

b�kk�nl�k, s�k�lm�� l�k duygusunun ya da beklentilerin kar� �l�k bulamamas�n�n tutuma 

olumsuz etkisi oldu� u dü�üncesini desteklemektedir. Tersi bir deyi� le, üniversiteyi 

kazanman�n verdi� i sevinç, yeni bir ba� lang�ç yapman�n, de� i� ik bir döneme ve 

ortama girmenin verdi� i ilginçlik, yüksekö� renime ba� laman�n verdi� i  ba� ar� 

duygusu, yenilik, heyecan, amac�na ula� m��  olman�n mutlulu� u ö� rencilerde olumlu 

tutum tak�nmay� sa� lamaktad�r. Atölye derslerinde ilgi ve heyecan yaratacak 

S�n�f N  SS 

1.s�n�f 196 73,1531 11,43620 

2.s�n�f 234 70,2350 12,89011 

3.s�n�f 195 68,2564 13,74045 

4.s�n�f 195 69,2205 14,07226 

Toplam 820 70,2207 13,16260 
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yenili� in ve de� i� ikli � in gerçekle� memesi, beklentilerin kar� �l�k bulamamas�, ayn� 

ortam�n sürekli tekdüzeli� i monotonluk ve b�kk�nl�k  yaratabilir, ayn� � ekilde ve 

ko�ullarda çal�� ma ko�ullar�, ö� rencilerin s�k�lmalar�na neden olabilir. Bu olumsuz 

�artlar do� al olarak ö� rencilerin tutumunu olumsuz etkileyebilir. Bunun için yeni, 

farkl�, de� i� ik ve heyecan yaratacak ortam, etkinlik ve ko�ullar yaratmak, olumlu 

sonuçlar do� urabilir. Ö� rencilerin beklentileri belirlenip, gerekli ko�ullar 

sa� lanabilir. Birinci s�n�ftaki heyecan�n son s�n�flarda da sürmesinin yollar� 

aranmal�d�r. Ba�ka olas� nedenler aras�nda, ö� rencilerin umduklar�n� bulamamas�, 

e� itimin yeterlili� ine ya da ilgisizli� ine olan inançlar� ve disiplinsizlik de, 

ö� rencilerde tutumu olumsuz etkileyen faktörler olabilir. Ortam�n atmosferi ve 

ortamdaki insanlar�n çal�� ma �evki ve yo� unlu� u, o ortama giren bireyleri de 

dolays�z etkiler.  

 

Tablo-4.10 

Anasanat Atölye Dersi Tutum Puanlar�n�n Ortalamas� ve Standart 

Sapma De� erlerinin Fakülteye Kay�t Y�l�na Göre Da� �l�m� 

 

Fakülteye 
Kay�t Y�l�  N  SS 

2005 183 69,0000 13,82465 

2006 198 68,4040 13,66861 

2007 224 70,0045 13,03926 

2008 196 73,4082 11,19875 

Di� er 19 70,5789 16,67438 

Toplam 820 70,2207 13,16260 

 

Tablo-4.11’de ö� rencilerin fakülte kay�t y�l�na göre Anasanat Atölye dersi 

tutum puan ortalamalar� aras�ndaki fark�n p<0.05 düzeyinde anlaml� oldu� u 

görülmektedir. Yine bu tabloyu, ya�  gruplar� ve s�n�flarla k�yaslad�� �m�zda tutarl� bir 

sonuç ortaya ç�kmaktad�r.  Tablo-4.10’da yeni kay�t olan ö� rencilerin tutum puan 

ortalamalar�n�n, geçmi�  y�llarda kay�t olan ö� rencilerin tutum puan ortalamalar�na 

göre daha yüksek oldu� u görülmektedir. En yüksek tutum puan ortalamas� 2008 

y�l�nda kay�t olan 1. s�n�flarda görülmektedir. 2005 y�l�ndan önce kay�t olan 
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ö� rencilerin puan ortalamas� da ikinci s�rada gelmektedir. Dolay�s�yla yeni kay�t olan 

ö� renciler ile 4 y�ll�k ö� renim süresini a�an ö� rencilerin yüksek tutum puan� bize, 

yukar�da ö� rencilerin tutumlar� üzerinde olas� etkileri oldu� u savunulan nedenleri 

peki� tirmektedir.  Gerek ö� renci aff�ndan yararlanarak e� itimine kavu� mu�  olman�n, 

gerekse 30 ya�  ve üstü ya� ant� deneyimlerine sahip olarak ö� renime devam etmenin 

s�radan bir durum olmad�� � dü�ünülürse, ya�an�lan s�ra d�� � deneyim, de� i� iklik ve 

heyecan duygusunun ve deneyimin sa� lad�� � tecrübe ve fark�ndal�k düzeyinin 

artmas�n�n tutuma olumlu etkisi oldu� u kabul edilebilir.  

 
Tablo-4.11 

Anasanat Atölye Dersi Tutum Puanlar�n�n Fakülteye Kay�t Y�l�na Göre 

Varyans Analizi sonuçlar� 

 

 Varyans�n 
Kayna� � 

Kareler 
toplam� 

sd Kareler 
ortalamas� 

F Önem 
Düzeyi 

Gruplararas� 2930,397 4 732,599 4,297 ,002 
Grupiçi 138964,651 815 170,509   Önemli 
Toplam 141895,048 819      

p<0.05 

 

Tablo-4.12 

Anasanat Atölye Dersi Tutumlar�n�n Cinsiyete Göre t Testi Sonuçlar� 

  

Cinsiyet N 
 
 SS sd t 

Önem 
Düzeyi 

K�z 579 70,5751 12,53614 818 1,195 ,232 
Erkek 241 69,3693 14,55051   Önemsiz 

 p >0.05 

 

Tablo-4.12’de, cinsiyet faktörüne göre ö� rencilerin Anasanat Atölye dersine 

kar� � tutum puan ortalamalar� aras�ndaki farkl�l�� �n p>0.05 düzeyinde anlaml� 

olmad�� � görülmektedir. Bu sonuç �nce’nin sanat ele� tirisi dersine kar� � tutumlar�n�n 

cinsiyete göre anlaml� düzeyde farkl�l�k göstermedi� i yönündeki ara� t�rmas�yla 

paralellik göstermektedir. (2007:185). Demek ki Anasanat Atölye dersine ili� kin 

tutumlar� etkileme konusunda cinsiyet faktörü önemli bir etken olmayabilir. 
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Tablo-4.13 

Anasanat Atölye Dersi Tutum Puanlar�n�n Mezun Olunan Lise Türüne 

Göre Ortalama ve Standart Sapma De� erleri 

 
Lise Türü N  SS 
Anadolu Güzel Sanatlar Lisesi 254 69,4843 13,72477 

K�z Mes And K�z Mes Lis (Sanat Alanlar�) 58 69,6034 14,54809 

Anadolu Ö� retmen Lisesi 1 82,0000 . 

Anadolu Lisesi 25 69,2400 13,24852 

Meslek And Mes Ve Teknik Lis 46 71,1522 15,11433 

Süper Lise 52 70,7308 11,90010 

Lise 355 70,6930 12,49153 

�mam-Hatip Lisesi 13 64,7692 13,97112 

Ticaret Meslek Lisesi 3 63,0000 13,89244 

Turizm Ve Otelcilik Meslek Lisesi 2 77,0000 8,48528 

Çok Programl� Lise 3 78,3333 12,01388 

Ak�am Lisesi 1 87,0000 . 

Askeri Lise 1 89,0000 . 

Aç�kö� retim Lisesi 2 72,5000 10,60660 

Sa� l�k Meslek Lisesi 1 77,0000 . 

Di� er 3 72,3333 3,78594 

Toplam 820 70,2207 13,16260 

 

Tablo-4.14’deki varyans analizi sonucuna göre, ö� rencilerin mezun olunan 

lise türüne göre Anasanat Atölye dersine kar� � tutum puan ortalamalar� aras�nda 

p>0.05 düzeyinde anlaml� bir fark olmad�� � anla� �lmaktad�r. Lisede temel düzeyde 

sanat e� itimi alm��  ö� renciler ile sanat e� itimi almam��  ö� rencilerin Anasanat Atölye 

derslerine kar� � tutumlar�nda anlaml� düzeyde bir fark olmas� beklenir. Bu durumda, 

ortaö� retimde sanat e� itimi veren AGSL ile K�z Meslek liselerinin sanat 

bölümlerinin e� itiminin sorgulanmas� gerekti� i sonucu ç�kar�labilir. Buyurgan, 
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yapt�� � ara� t�rmada, A.G.S. Liselerinde uyar�m, yönlendirim, çal�� ma disiplini, do� ru 

çal�� ma yöntemleri verilmeli; sevgi ve ilgileri çal�� maya kanalize edilerek 

ö� rencilerde bilgi, görgü birikimi sa� lanmas� gerekti� i görü�  ve önerisine Gazi ve 

Hacettepe Üniversitesi ö� retim elemanlar�n�n % 100 tamamen kat�ld�klar�n� 

belirtmekte ve bu okullardaki sorunlara de� inmektedir. (Buyurgan, 2001).  

 

Tablo-4.14 

Anasanat Atölye Dersi Tutum Puanlar�n�n Mezun Olunan Lise Türüne 

Göre Varyans Analizi Sonuçlar� 

 
 Varyans�n 
Kayna� � 

Kareler 
toplam� 

sd 
Kareler 

ortalamas� 
F 

Önem 
Düzeyi 

Gruplararas� 1991,332 15 132,755 ,763 ,720 

Grupiçi 139903,715 804 174,010  Önemsiz 

Toplam 141895,048 819    

p > 0.05 

 

Tablo-4.15 

Anasanat Atölye Dersi Tutum Puanlar�n�n  

Anasanat Atölye Seçimine Göre Ortalama ve Standart Sapma De� erleri 

 

 
   

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

Anasanat Atölye           N                SS 
Resim 351 68,5641 14,06539 

Grafik Tasar�m 131 70,7405 11,34127 

Heykel 59 70,0678 12,38584 

Tekstil Tasar�m 9 77,8889 10,54093 

Seramik 9 66,6667 21,04757 

Özgün Bask� 39 73,3077 11,63514 

Foto� raf 9 65,1111 16,21299 

1. S�n�f ( Temel Tasar�m ) 196 73,1531 11,43620 

Endüstriyel Tasar�m 15 61,4667 17,40224 

Di� er(Belirtilmemi� ) 2 54,0000 ,00000 

Toplam 820 70,2207 13,16260 
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Tablo-4.16 

Anasanat Atölye Dersi Tutum Puanlar�n�n Anasanat Atölye Seçimine 

Göre Varyans Analizi Sonuçlar� 

 

 Varyans�n 
Kayna� � 

Kareler 
Toplam� sd 

Kareler 
Ortalamas� F 

Önem 
Düzeyi 

Gruplararas� 5610,609 9 623,401 3,705 ,000 

Grupiçi 136284,439 810 168,252  Önemli 

Toplam 141895,048 819    

p<0.05 

 

Ö� rencilerin Anasanat Atölye dersine kar� � tutum puan ortalamalar�n�n, 

ö� renim görmekte olduklar� Anasanat Atölye tercihlerine göre p<0.05 düzeyinde 

farkl�l�k gösterdi� i Tablo-4.16’deki varyans analizi sonucundan anla� �lmaktad�r. En 

yüksek tutum puan ortalamas� Tekstil Tasar�m Anasanat Atölye ö� rencilerinde 

görülmektedir. Anasanat Atölye seçimini henüz yapmam��  olan 1. s�n�f ö� rencileri, 

Atölye dersi olarak 4 saat Temel Tasar�m ve 2 saat Desen dersi almaktad�rlar. 1. s�n�f 

ö� rencileri tutum maddelerini bu derslere göre cevaplam�� lard�r. Desen, Temel 

Tasar�m gibi atölye dersleri içerik ve uygulama itibar�yla, Anasanat Atölye 

dersleriyle benzerlik göstermektedir. Atölye ortam�n�n ve atölye derslerinde 

uygulamal� olarak çal�� man�n, üretmenin, yaratman�n ö� renci tutumuna etkisini 

ara� t�rd�� �m�zdan dolay�, 1. s�n�f ö� rencilerinin Anasanat Atölye dersleri yerine 

Temel Tasar�m E� itimi ve Desen derslerine göre de� erlendirmeleri, ö� rencilerin söz 

konusu derslere ili� kin tutumlar� hakk�nda bize bir fikir vermesi aç�s�ndan ayr�ca 

önemlidir. E� itime yeni ba� layan ö� renciler olarak 1. s�n�f ö� rencilerinin Anadal 

seçimi yapmadan önce, tutumlar� hakk�nda bir fikir vermektedir. Bu anlamda 

Anasanat Atölye seçimi gerçekle� meden önce ö� rencilerin atölye derslerine kar� � 

tutumlar� asl�nda ayr�ca önem kazanmaktad�r.  
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 Bu anlamda elde edilen bulgular �� �� �nda �unlar söylenebilir; Birinci 

s�n�flarda gerek yüksekö� retime ba� laman�n heyecan�, gerekse resim yapmaktan 

duyduklar� � evk nedeniyle, atölye derslerine kar� � tutumlar� olumludur. Öte yandan 

Anasanat Atölyeye göre de� i� mekle beraber, Anasanat Atölyelere ayr�ld�ktan sonra 

ve üst s�n�flara do� ru yükseldikçe, ö� renciler Anasanat Atölye derslerine kar� � 

olumsuz tutum tak�nmaktad�rlar. Sadece son  s�n�fta, 1. ve 2. s�n�flardan dü�ük 

düzeyde bir toparlanma gözlenmektedir. Özellikle 3. s�n�fta tutum puan ortalamas�n� 

dü�ük k�lan nedenler ara� t�r�lmal�d�r. 

 

Tekstil Tasar�m Anasanat Atölye ö� rencilerinden sonra en yüksek tutum 

puan ortalamas� s�ralamas�nda 2. s�ray� alan Özgün Bask� Anasanat atölyesi 

ö� rencileri, 3. s�rada hemen hemen ayn� seviyede olan 1. s�n�f ö� rencileri de atölye 

dersine kar� � olumlu tutum göstermektedirler. Resim Anasanat dal�n� seçen 

ö� renciler, olumlu tutum s�ralamas�nda 6.s�rada yer alarak, 4. s�rada olan Grafik 

Tasar�m ve 5. s�rada yer alan Heykelden sonra gelmektedirler. Resim Anasanat dal� 

ö� rencilerinin dü�ük tutum ortalamas�na sahip olmas�n�n nedenleri ayr� bir çal�� mada 

ara� t�r�lmas� önerilmektedir. Ancak baz� olas� nedenler ileri sürülecek olursa; 

örneklemde yer alan Resim Anasanat dal�n�n R�EABD’nda temel dal olmas� 

sebebiyle, örneklemi olu� turan ö� rencilerin Anasanat Atölyelere göre da� �l�m�n� 

gösteren Tablo-3.7’de de görüldü� ü gibi, tek ba� �na örneklemin % 42,8’ini 

olu� turarak evrene bölgesel olarak da� �l�m� aç�s�ndan da en geni�  frekansa sahiptir. 

Dolay�s�yla sadece nüfusu kalabal�k olan metropol niteli� inde � ehirlerde en yüksek 

puan� alan  Tekstil Tasar�m, Özgün Bask� gibi dallar�n bulunduklar� � ehirlerin de 

etkisi olabilir. Di� er bir etken 1. s�n�flar�n yeni bir ba� lang�ç yapm��  olmalar� ve 

Temel Tasar�m dersinin içeri� iyle, yüksek puan alan dallar�n ortak noktalar�n� 

birle� tirilecek olsa, söz konusu dallar�n yo� un ve daha çok emek sarf etme 

gereklili� i, disiplin ve eme� in tutumu olumlu yönde etkiledi� i, gev� ek bir çal�� ma 

disiplini, daha az üretme ve ilgisizli� in ise tutumu olumsuz etkiledi� i sonucu da 

ç�kar�labilir. Bu anlamda ö� rencilerin atölye ortam�nda mümkün oldu� unca 

ö� rencilerin yo� un çal�� ma disiplini kurmalar� ve daha fazla üretmeleri 

sa� lanmal�d�r. Ancak bu konuda söylenecek son söz �udur; Resim Anasanat dal� 

ö� rencilerinin dü�ük tutum ortalamas�na sahip olmas�, sanat e� itimi aç�s�nda bir 
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sorun olu� turmaktad�r ve ö� rencilerde olumlu tutum geli� tiren faktörlerin belirlenip, 

öneriler geli� tirilmesi gerekmektedir.  

 
Tablo-4.17 

Anasanat Atölye Dersi Tutum Puanlar�n�n Üniversitelere Göre 

Ortalama ve Standart Sapma De� erleri 

 

Üniversite N  SS 
Çukurova Ünv. (Adana) 99 74,8182 9,55368 

Dokuz Eylül Ünv. (izmir) 118 72,5763 10,87254 

Gazi Ünv. (Ankara) 99 71,4646 12,65743 

�nönü Ünv. (Malatya) 117 72,2137 11,84441 

Marmara Ünv. (�stanbul) 100 67,0200 15,34386 

Pamukkale Ünv. (Denizli) 76 67,0263 12,79685 

Selçuk Ünv. (Konya) 135 66,3704 14,22828 

Trakya Ünv. (Edirne) 76 70,1316 15,17045 

Toplam 820 70,2207 13,16260 

 

Tablo-4.18 

Anasanat Atölye Dersi Tutum Puanlar�n�n  

Üniversitelere Göre Varyans Analizi Sonuçlar� 

 
 Varyans�n 
Kayna� � 

Kareler 
Toplam� 

sd 
Kareler 

Ortalamas� 
F 

Önem 
Düzeyi 

Gruplararas� 7167,149 7 1023,878 6,171 ,000 

Grupiçi 134727,898 812 165,921  Önemli 

Toplam 141895,048 819    

p<0.05 
 

Tablo-4.18’de, ö� rencilerin üniversitelere göre, Anasanat Atölye dersine 

ili � kin tutum puan ortalamalar� aras�nda p<0.05 düzeyinde anlaml� bir fark oldu� u 

görülmektedir. Tablo. 4.17’de en yüksek tutum puan ortalamas�n�n Çukurova 

Ünv.(Adana), Dokuz Eylül Ünv.(�zmir), �nönü Ünv.(Malatya) ve Gazi 
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Üniversitelerinin (Ankara) ö� rencilerinde oldu� u görülmektedir. 5. s�rada gelen 

Trakya Ünv. (Edirne)’den sonra en dü�ük tutum puan ortalamas� Selçuk 

Ünv.(Konya), Marmara Ünv.(�stanbul) ve Pamukkale Üniversitelerinin (Denizli) 

ö� rencilerinde oldu� u görülmektedir.  

 

Anasanat Atölye dersine ili� kin ö� rencilerin tutumlar�n� üniversite baz�nda 

ele al�rken, ö� renci tutumunu etkileme olas�l�� � bulunan faktörler aras�nda, 

üniversitelerin bulundu� u �ehirler, � ehirlerin sosyo-kültürel olanaklar�, sanatsal alt 

yap� ve etkinlikleri, ö� rencilerin beklenti düzeylerine cevap verecek ko�ullar, derse 

giren ö� retim elemanlar�n�n tutumlar� ve üniversitelerin sahip oldu� u donan�m gibi 

bir çok faktör de göz önünde bulundurulmal�d�r. Ancak yukar�da birbirine yak�n 

düzeyde tutum ortalamas�na sahip olan üniversitelerin grupland�r�lmas�na 

bak�ld�� �nda, belirgin ortak özellikler görülmemektedir. Bu nedenle bir sonuca 

ula� mak zor görünmektedir. Ancak ara� t�rmam�z kapsam�nda  elde edilen verilerin 

d�� �nda baz� etkenlerin rol oynad�� � dü�ünülmektedir. Bu nedenlerin ayr� bir 

ara� t�rmada ele al�n�p, ayd�nlat�lmas� ve çözüm önerilerinin sunulmas� 

gerekmektedir. 

 

Tablo-4.19 

Anasanat Atölye Dersi Tutum Puanlar�n�n, Ö� renci Ailelerinin  

Gelir Durumuna Göre Ortalama ve Standart Sapma De� erleri 

 
 Ailenin Ayl�k Gelir Düzeyi N  SS 
1000 ytl'den az 339 71,1829 12,19184 

1001-3000 430 69,8000 13,66079 

3001-5000 38 67,0000 13,57263 

5001-7000 8 70,8750 16,65136 

7001 ve üstü 5 64,6000 21,75546 

Toplam 820 70,2207 13,16260 

 
 

Tablo-4.20’de ö� renci ailelerinin ayl�k gelir durumu göz önüne al�nd�� �nda, 

aileleri farkl� gelir seviyelerine sahip ö� rencilerin Anasanat Atölye dersine ili� kin 
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tutum puan ortalamalar� aras�ndaki farkl�l�� �n p>0.05 düzeyinde anlaml� olmad�� � 

görülmektedir. Ailelerin gelir durumlar�n�n, ö� rencilerin Anasanat Atölye dersine 

ili � kin tutumlar�na anlaml� düzeyde bir etkisi olmad�� � söylenebilir.  

 

Tablo-4.20 

Anasanat Atölye Dersi Tutum Puanlar�n�n Ö� renci Ailelerinin Gelir 

Durumuna Göre Varyans Analizi Sonuçlar� 

 
 Varyans�n 
Kayna� � 

Kareler 
Toplam� sd 

Kareler 
Ortalamas� F 

Önem 
Düzeyi 

Gruplararas� 945,512 4 236,378 1,367 ,244 

Grupiçi 140949,536 815 172,944  Önemsiz 

Toplam 141895,048 819    

p>0.05 
 

Tablo-4.21 

Anasanat Atölye Dersi Tutum Puanlar�n�n, Ö� renci Ailelerinin Ya �ad�� � 

Yere Göre Ortalama ve Standart Sapma De� erleri 

  

 Ailenin Ya�ad�� � Yer N  SS 

Köy 70 70,8857 11,13884 

� lçe 288 70,7500 12,93592 

100.000'den küçük 52 67,5192 10,91049 

100.000'den büyük 410 70,0780 13,87488 

Toplam 820 70,2207 13,16260 

 

 
Ö� renci ailelerinin ya�ad�� � yer göz önüne al�nd�� �nda, ö� rencilerin yüksek 

ö� renim öncesi dönemde aileleriyle beraber ya�ama olas�l�klar� Türkiye ko�ullar� ve 

gerçe� ine göre yüksektir. Buna göre ö� renci ailelerinin sosyo-kültürel yap�s�n�n 

ö� rencinin ki� ili � ine olan etkisinin, Tablo-4.22’ye göre, ö� rencilerin Anasanat Atölye 

dersine ili� kin tutum puan ortalamalar� aras�ndaki farkl�l�� �n p>0.05 düzeyinde 

anlaml� olmad�� � görülmektedir. 
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Tablo-4.22 

 Anasanat Atölye Dersi Tutum Puanlar�n�n Ö� renci Ailelerinin Ya �ad�� � 

Yere Göre Varyans Analizi Sonuçlar� 

 

 Varyans�n 
Kayna� � Kareler Toplam� sd 

Kareler 
Ortalamas� F 

Önem 
Düzeyi 

Gruplararas� 499,479 3 166,493 ,961 ,411 

Grupiçi 141395,569 816 173,279  Önemsiz 

Toplam 141895,048 819    

p>0.05 
 

Tablo-4.23 

 Anasanat Atölye Dersi Tutum Puanlar�n�n, Ö� rencinin Sanata � lgi 

Duymaya Ba� lad�� � Ya�a Göre Ortalama ve Standart Sapma De� erleri 

 

 Sanata � lginin Ba� lad�� � Ya�  N  SS 

0-7 ya�  267 70,1573 13,99482 

8-11 ya�  208 71,8798 11,16153 

12-15 ya�  201 70,3930 12,47236 

16-18 ya�  75 67,4533 14,61237 

18 ya� �ndan sonra 69 67,9710 15,14340 

Toplam 820 70,2207 13,16260 

 

Tablo-4.24 

Anasanat Atölye Dersi Tutum Puanlar�n�n Ö� rencinin Sanata � lgi 

Duymaya Ba� lad�� � Ya�  Göre Varyans Analizi Sonuçlar� 

 

 Varyans�n 
Kayna� � 

Kareler 
Toplam� 

sd 
Kareler 

Ortalamas� 
F 

Önem 
Düzeyi 

Gruplararas� 1503,180 4 375,795 2,182 ,069 

Grupiçi 140391,867 815 172,260  Önemsiz 

Toplam 141895,048 819    
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p>0.05 
 

Ö� rencinin erken ya� ta sanatla tan�� maya ba� lamas�n�n, sanatla ilgili 

birikimini ve tutumunu olumlu yönde etkileyece� i, dolay�s�yla Anasanat Atölye 

dersine ili� kin tutumunun da bundan etkilenebilece� i varsay�lmaktad�r. Buna göre 

Tablo-4.24’de ö� rencilerin sanata ilgi duymaya ba� lad�� � ya�a göre Anasanat Atölye 

dersine ili� kin tutum puan ortalamalar� aras�ndaki farkl�l�� �n p>0.05 düzeyinde 

anlaml� olmad�� � görülmektedir. Ancak yine de tutum puan ortalamalar�na 

bak�ld�� �nda, en yüksek puan�n 8-11 ya�  aral�� �nda oldu� u, ilkö� retim ça� �n�n bitti� i 

15 ya� �ndan sonra tutum puan ortalamas�n�n dü� tü� ü görülmektedir.  

 

Sonuç olarak, ö� rencilerin Anasanat Atölye dersine ili� kin tutumlar� ile 

sosyo-demografik özellikleri aras�ndaki ili� kilere bakt�� �m�zda; ö� rencilerin ya� , 

s�n�f, fakülte kay�t y�l�, Anasanat Atölye ve üniversiteye göre Anasanat Atölye 

dersine kar� � tutum puan ortalamalar� aras�ndaki fark�n p<0.05 düzeyinde anlaml� 

oldu� u,  buna kar� �n cinsiyetin, mezun olunan lise, ailenin gelir durumu ile ya�ad�� � 

yer ve sanata ilgi duymaya ba� lad�� � ya�a göre ö� rencinin Anasanat Atölye dersine 

ili � kin tutum puan ortalamalar� aras�ndaki farkl�l�� �n p>0.05 düzeyinde anlaml� 

olmad�� � görülmü� tür. 

 

4.5. Ö� rencilerin Anasanat Atölye Derslerine � li � kin Tutumlar� ile Sanat 

Etkinliklerini � zleme Edimleri Aras�ndaki � li � kilere � li � kin Bulgular ve 

Yorumlar 

 

Bu bölümde, ö� rencilerin sanat etkinliklerini izleme edimleri ve s�kl�� � ile 

Anasanat Atölye dersine ili� kin tutumlar� aras�ndaki ili� kiler incelenmektedir. Bu 

amaçla ö� rencilerin Anasanat Atölye dersine ili� kin tutumlar� ile düzenli olarak sanat 

dergisi ve internet üzerinden sanatla ilgili site takip etme, son üç y�lda sanatla ilgili 

kitap okuma, televizyonda düzenli olarak sanatla ilgili programlar� izleme durumu, 

bienal gezisi, plastik sanatlarla ilgili sergi, müze ziyareti yapma s�kl�� � ve sanatla 

ilgili konferans-panel-söyle� i türünden etkinli� e kat�lma s�kl�� � aras�ndaki ili� kiler 

ele al�nmaktad�r.  
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Tablo-4.25 

Anasanat Atölye Dersleri Tutum Puanlar�n�n, Ö� rencilerin Sanat 

Dergisi Takibine Göre t Testi Sonuçlar� 

  
Düzenli olarak 
takip etme 
olana� � 
buldu� unuz 
sanat dergisi   
var m�? 

N  SS sd t 
Önem 
Düzeyi 

Evet 344 71,6541 12,63341 818 2,661 ,008 

Hay�r 476 69,1849 13,45039   Önemli 

P<0.05 
 

Tablo-4.25’te, ö� rencilerin düzenli olarak sanat ile ilgili dergi takip etme 

durumuna göre Anasanat Atölye derslerine ili� kin tutum puan ortalamalar� aras�ndaki 

farkl�l� � �n p<0.05 düzeyinde anlaml� oldu� u görülmektedir. Tabloya göre, düzenli 

olarak sanat ile ilgili dergi takip eden ö� rencilerin, Anasanat Atölye dersine ili� kin 

tutum puanlar�n�n, sanatsal dergileri takip etmeyen ö� rencilere göre yüksek oldu� u 

anla� �lmaktad�r. Sanatsal etkinlikleri izleyen, güncel sanat olu�umlar�n�n fark�nda 

olan ö� rencilerin, Anasanat Atölye ortam�nda sanatsal yarat�m�n hazz�n� daha çok 

duyaca� �ndan, olumlu bir tutum içinde olmas� beklenen bir durumdur. Bu durumda 

sanat ile ilgili dergi takip etmek ö� rencilerin Anasanat Atölye dersine yönelik olumlu 

tutum tak�nmalar� aç�s�ndan önemli bir etken olarak görülebilir.  

 

Tablo-4.26’da, ö� rencilerin düzenli olarak sanatla ilgili internet sitesi takip 

etme durumuna göre Anasanat Atölye derslerine ili� kin tutum puan ortalamalar� 

aras�ndaki farkl�l�� �n p<0.05 düzeyinde anlaml� oldu� u görülmektedir. Sanatla ilgili 

internet sitesi takip eden ö� rencilerin Anasanat Atölye dersine ili� kin tutum puan 

ortalamalar�, takip etmeyen ö� rencilere göre yüksek ç�kmaktad�r. �nternet ortam�nda 

sanatsal etkinlikleri izlemek, güncel sanat olu�umlar�n�n fark�nda olmak, ö� rencileri 

Anasanat Atölye dersine kar� � olumlu bir tutum tak�nmaya yönlendirmek aç�s�ndan 

önemli bir faktör olarak görülebilir.  
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Tablo-4.26 

Anasanat Atölye Dersleri Tutum Puanlar�n�n, Ö� rencilerin Sanatla 

ilgili � nternet Sitesi Takip Etme Durumuna Göre t Testi Sonuçlar� 

  

� nternet 
üzerinden takip 
etti� iniz sanat 
siteleri var m�? N   SS sd t 

Önem 
Düzeyi 

Evet 414 71,1667 13,25349 818 2,082 ,038 

Hay�r 406 69,2562 13,01484   Önemli 

P<0.05 
  

Tablo-4.27’de, ö� rencilerin son üç y�l içinde ele� tiri-deneme-inceleme türü 

kitaplar okuma durumuna göre Anasanat Atölye derslerine ili � kin tutum puan 

ortalamalar� aras�ndaki farkl�l�� �n p<0.05 düzeyinde anlaml� oldu� u görülmektedir. 

Tabloya göre, sanatla ilgili kitap okuyan ö� rencilerin Anasanat Atölye derslerine 

ili � kin tutum puan ortalamalar�, etmeyen ö� rencilere göre yüksektir. Ö� rencinin sanat 

kültürünün, tutumunu etkilemesi do� ald�r. Bu aç�dan atölye derslerinde sadece 

prati� e yönelik tek yönlü bir uygulama, bir k�s�r döngü yaratmas� aç�s�ndan yetersiz 

bir yöntem olarak de� erlendirilebilir.  

 

Tablo-4.27 

Anasanat Atölye Dersleri Tutum Puanlar�n�n, Son Üç Y�l  

� çinde Ele� tiri-Deneme-�nceleme Türü Kitaplar Okunmas�na Göre t Testi 

Sonuçlar� 

  

Son 3 y�l içinde 
sanatla ilgili 
kitap okudunuz 
mu?         N   SS sd t 

Önem 
Düzeyi 

Evet 544 71,0570 12,60413 818 2,563 ,011 

Hay�r 276 68,5725 14,07791   Önemli 

P<0.05 
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Ancak, kitap okuman�n ülkemizde yayg�n olmad�� � yap�lan bir çok 

ara� t�rmayla da kan�tlanm�� t�r. Ülkemizde kitap okuma oran�n�n dü�ük oldu� u, 

dolay�s�yla  son bir y�l içinde kitap okumam��  ancak bir y�ldan k�sa bir süre önce 

kitap okumu�  olan ö� rencilerin anket sonuçlar�n� etkileyebilece� i olas�l�� �n� göz 

önünde bulundurdu� umuz için daha geni�   bir zaman dilimi olan son üç y�ll�k süreyi 

sormay� uygun bulduk. Ba� �ms�z E� itimciler Sendikas�n�n yapt�� � ara� t�rmaya göre, 

Türkiye'de gençler düzenli olarak kitap okumamaktad�rlar. Ankete cevap veren 

gençlerin, % 11.2'sinin düzenli olarak kitap okudu� u % 17.4'ü aral�klarla, %63.9'u 

ise düzensiz olarak ara s�ra kitap okudu� u belirtilmektedir. Gençler, kitap 

okumalar�na engel olarak ise i�  yo� unlu� u, dersler ve televizyonu göstermektedir. 

Ankete göre, gençlerin % 18.9'u i�  yo� unlu� u, % 15.7'si dersler nedeniyle vakit 

bulamad�klar�n� belirtmi� lerdir. Gençlerin % 24.5'i okuma al�� kanl�� �na sahip 

olmad�� � için düzenli kitap okumad�� �n�, % 26.3'ü bo�  zamanlar�ndan televizyon 

izledi� ini, % 8.2'si ise bo�  zamanlar�n� ba�ka �ekilde de� erlendirdi� i için kitap 

okuyamad�� �n� aç�klad�….Gençlik gazete okurken de spor ve magazin haberlerini 

okumay� tercih etmektedirler. Ankete göre gençlerin % 5.8'i siyaset haberlerini 

okurken, % 19.2'si magazin, % 29.1'i spor, % 2.5'i ekonomi, % 7.3 kö�e yazarlar�, % 

11.4'ü ise adliye haberlerini okumay� tercih etmektedirler. % 81.3'ü kitap fiyatlar�n� 

pahal� bulan gençlerin büyük ço� unlu� u korsan kitap sat�n almaktad�rlar. E� itim 

sisteminin okuma al�� kanl�� � kazand�rmad�� �n� dü�ünen gençler, Türkiye'de kitap 

okumay� te� vik etmek amac�yla gerçekle� tirilen kampanyalar�n faydal� olmad�� �n� 

savunmaktad�rlar. Gençlerin % 56.6's� hediye olarak kitap al�nmas�n� istemezken, % 

75.9'u da evde kitap koydu� u özel bir bölümün olmad�� �n� belirtmektedirler. 

(http://www.iyibilgi.com/haber.php?haber_id=101481). 

 

Kitap okuma s�kl�� �, imkanlarla da ilgilidir. Günlük ya�am�n bir parças� 

olarak alg�lanmas� gereken kitap okuma al�� kanl�� �n�n geli� mesi, kitaba ula� �lmas�n�n 

önündeki engellerin de kald�r�lmas�  gerekir. Maddi zorluklar ve kitaba ula� mak için 

ula� �m ve zaman sorunlar�n�n çözülmesinin en iyi yolu, kütüphanelerin 

donat�lmas�d�r. K�ratl�, E� itim Fakülteleri, Resim-��  bölümlerinde yapt�� � 

ara� t�rmada, ö� retim eleman� ve ö� rencilerin Anasanat atölye dersleri için gerekli 

kaynaklara ula�abilecekleri kütüphanenin yeterli olmad�� � yönünde görü�  
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belirttiklerini ortaya koymaktad�r. (K�ratl�, 2005:67). Ö� rencilerin kar� �la� t�klar� bu 

tür sorunlar, zamanla motivasyonlar�n� olumsuz yönde etkileyebilir. 

 
Tablo-4.28 

Anasanat Atölye Dersleri Tutum Puanlar�n�n, televizyon’de Kültür-

Sanat Programlar� � zlenmesine Göre t Testi Sonuçlar� 

  
Televizyonda 
kültür-sanat 
a� �rl�kl� 
programlar� 
izler misiniz? N   SS sd t 

Önem 
Düzeyi 

Evet 545 71,0239 13,04987 818 2,563 ,014 

Hay�r 275 68,6291 13,26377   Önemli 

P<0.05 
 

Tablo-4.28’de, ö� rencilerin televizyonda kültür-sanat programlar� izleme 

durumuna göre Anasanat Atölye derslerine ili� kin tutum puan ortalamalar� aras�ndaki 

farkl�l� � �n p<0.05 düzeyinde anlaml� oldu� u görülmektedir. Tabloda, televizyonda 

kültür-sanat programlar�n�n izleyen ö� rencilerin Anasanat Atölye dersine ili� kin 

tutum puan ortalamalar�n�n, izlemeyen ö� rencilere göre yüksek oldu� u 

görülmektedir. Televizyonda kültür sanat program� izlemenin, ö� rencilerin Anasanat 

Atölye dersine kar� � tutumlar�na olumlu yönde bir etkisi varsa, bundan ö� rencilerin 

sanatla tan�� ma düzeyinin artmas�yla, ö� rencilerin tutumlar�n�n da olumlu yönde 

geli� ebilece� i sonucu ç�kar�labilir. O halde ö� rencilerin sanatsal etkinliklerle tan�� ma 

olanaklar�n�n art�r�lmas�n�n bu konuda olumlu sonuçlar do� uraca� � ileri sürülebilir. 

Özellikle televizyon ve di� er medya araçlar�n�n kültür-sanat programlar�na daha 

fazla yer vermesi gerekmektedir. Çünkü bo�  zaman de� erlendirmesinde bir 

dezavantaj niteli� inde olan televizyon izleme al�� kanl�� �n�n yüksek oldu� u 

ülkemizde, kültür-sanat programlar�na yer verilmesiyle avantaja çevrilebilir. 

Televizyonda kültür-sanat programlar� d�� �nda, niteliksiz olan programlar�n 

izlenmesi, kiç kültürün ve kiç be� eninin beslenmesi tehlikesini do� urmaktad�r. Kiç 

programlar�n yo� unlukta oldu� u bir yay�n anlay�� �n�n toplumu kültürel, etik ve 

estetik aç�dan yozla� t�raca� � gözden kaç�r�lmamal�d�r. Selvi’nin (2008), televizyon 

izlenme oran�n�n, kiç resimleri tercih etme oran�yla do� ru orant�l� oldu� unu ortaya 
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koyan “Kitsch Olgusunun Lise Ö� rencilerinin Estetik Alg� Ve Be� enilerine Etkileri” 

adl�  yüksek lisans tezi, bu konuda önemli bulgulara ula� maktad�r. 

 

Tablo-4.29 

 Anasanat Atölye Dersleri Tutum Puanlar�n�n, �stanbul Sanat Bienali’ni 

Gezme Edimine Göre t Testi Sonuçlar� 

 

� stanbul Sanat 
Bienallerinden 
birini gezdiniz 
mi? N   SS sd t 

Önem 
Düzeyi 

Evet 212 69,7925 13,31373 818 -,550 ,583 
Hay�r 608 70,3701 13,11725   Önemsiz 

     P>0.05 
 

Tablo-4.29’da t testi sonuçlar�na göre, ö� rencilerin �stanbul Sanat 

Bienallerini gezme durumlar�na göre Anasanat Atölye dersine kar� � tutum puan 

ortalamalar� aras�ndaki fark�n p>0.05 düzeyinde anlaml� olmad�� � görülmektedir. 

Bienallerin iki y�lda bir düzenlendi� i göz önünde bulunduruldu� unda, s�kl�k 

derecesinin az olu�u nedeniyle, bienallerin ö� renci tutumlar�na etkisinin önemli 

olmad�� � sonucuna var�labilir. Dolay�s�yla sanat etkinliklerine kat�l�m s�kl�� �n�n, 

tutumu etkileme aç�s�ndan önemli oldu� u da söylenebilir.   

 

Tablo-4.31’de  ö� rencilerin düzenli olarak plastik sanatlar sergilerini gezme 

s�kl�� �na göre, Anasanat Atölye dersleri tutum puan ortalamalar� aras�ndaki 

farkl�l� � �n p<0.05 düzeyinde anlaml� oldu� u görülmektedir. Ö� rencilerin plastik 

sanatlarla ilgili gezme s�kl�� � artt�kça, tutum puan ortalamalar� da düzenli olarak 

artmaktad�r. Bu sonuç, Tablo-4.29 için ortaya sürülen, sanat etkinliklerine kat�l�m 

s�kl�� �n�n artmas�yla, tutumun olumlu yönde etkilenmesinin do� ru orant�l� oldu� u 

sav�n� da desteklemektedir.  

 

Bu durumda, ö� rencilerin tutumlar�n� olumlu yönde etkileme aç�s�ndan, 

ö� rencilerin plastik sanatlarla ilgili sergileri gezme yönünde te� vik edilmesi ya da 

gezilmesi için olanaklar�n yarat�lmas�n�n, yararl� sonuçlar do� uraca� � ileri sürülebilir. 

Büyük�ehirlerde sanatsal etkinlikler konusunda s�k�nt� ya�anmayabilir; ancak 
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sanatsal etkinliklerin az oldu� u küçük �ehirlerde, ö� rencilerin sanatla ilgili dergi, 

internet, kaynak kitaplar ve benzer kaynaklarla bu yöndeki eksikli� in telafi yoluna 

gidilmesi ve gerek bölüm sergi salonlar�nda, gerekse Devlet Güzel Sanatlar 

Galerileriyle i� birli � ine gidilerek d�� ardan sanatç�lar�n sergi açmalar� için davet 

edilmesi gerekir.  

 

Tablo-4.30 

Ö� rencilerin Plastik Sanatlar Sergilerini Gezme S�kl�klar�na Göre 

Anasanat Atölye Dersleri Tutum Puan Ortalamalar� ve Standart Sapma 

De� erleri 

  
 Plastik Sanatlar Sergisi Gezme 
S�kl�klar� 

N   SS 

Haftada 1-2 kez 58 71,7069 13,65105 

Ayda 1-2 kez 347 71,9193 12,31660 

Yar�y�lda1-2 kez 252 68,9206 13,69131 

Y�lda 1-2 kez 82 68,4268 12,91284 

Bugüne kadar 1-2 kez 49 69,5918 12,65556 

Hiç 32 64,9063 15,86101 

Toplam 820 70,2207 13,16260 

 

Tablo-4.31 

Anasanat Atölye Dersleri Tutum Puanlar�n�n Ö� rencilerin Plastik 

Sanatlar Sergilerini Gezme S�kl�klar�na Göre Varyans Analizi Sonuçlar� 

 
 Varyans�n 
Kayna� � 

Kareler 
Toplam� 

sd 
Kareler 

Ortalamas� 
F 
 

Önem 
Düzeyi 

Gruplararas� 2742,261 5 548,452 3,208 ,007 

Grupiçi 139152,787 814 170,949  Önemli 

Toplam 141895,048 819    

P<0.05 
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Tablo-4.32 

 Ö� rencilerin Görsel Sanatlar � le � lgili Müze Gezme S�kl�klar�na Göre 

Anasanat Atölye Dersleri Tutum Puan Ortalamalar� ve Standart Sapma 

De� erleri 

 

 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

Tablo-4.33 

Anasanat Atölye Dersleri Tutum Puanlar�n�n Ö� rencilerin Görsel 

Sanatlar � le � lgili Müze Gezme S�kl�klar�na Göre Varyans Analizi Sonuçlar� 

 

 Varyans�n 
Kayna� � 
 

Kareler 
Toplam� 

 

sd 
 

Kareler 
Ortalamas� 

 

F 
 

Önem 
Düzeyi 

Gruplararas� 1658,375 5 331,675 1,925 ,088 
Grupiçi 140236,672 814 172,281  Önemsiz 
Toplam 141895,048 819    

P>0.05 

 

Tablo-4.33’te ö� rencilerin görsel sanatlar ile ilgili müze gezme s�kl�klar�na 

göre, ö� rencilerin Anasanat Atölye dersleri tutum puan ortalamalar� aras�ndaki 

farkl�l� � �n p>0.05 düzeyinde anlaml� olmad�� � görülmektedir. Bu sonuç, sanat 

etkinliklerine kat�lma s�kl�� �n�n tutuma olumlu etkisi yönündeki sav�m�zla 

çeli� mektedir; ancak, Türkiye’de plastik sanatlarla ilgili müzelerin say�ca azl�� � ve 

Görsel Sanatlar � le � lgili Müze 
Gezme S�kl�klar� 

N   SS 

Haftada 1-2 kez 17 76,0000 14,46115 

Ayda 1-2 kez 143 71,2517 13,53268 

Yar�y�lda1-2 kez 247 70,3725 13,60591 

Y�lda 1-2 kez 237 69,5696 12,64678 

Bugüne kadar 1-2 kez 113 71,0177 11,97914 

Hiç 63 66,7460 13,63578 

Toplam 820 70,2207 13,16260 
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müzelerde sergilenen sanat yap�tlar�n�n yetersizli� i, müze gezme s�kl�� �n�n tutumu 

etkileyecek düzeyde olmamas�nda önemli bir etken olarak dü�ünülmektedir.  

 

Tablo-4.34 

 Ö� rencilerin Sanatla � lgili Konferans, Panel, Söyle� i, Türünden 

Etkinli � e Kat�lma S�kl�klar�na Göre Anasanat Atölye Dersleri Tutum Puan 

Ortalamalar� ve Standart Sapma De� erleri 

 

Sanatla � lgili Konferans, Panel, 
Söyle� i, Türünden Etkinli � e 
Kat�lma S�kl�klar� 

N   SS 

Haftada 1-2 kez 17 74,2353 13,36754 

Ayda 1-2 kez 140 71,4000 14,39264 

Yar�y�lda1-2 kez 264 71,1136 13,57959 

Y�lda 1-2 kez 193 69,6580 12,21923 

Bugüne kadar 1-2 kez 138 69,0797 11,36910 

Hiç 68 67,2353 14,37361 

Toplam 820 70,2207 13,16260 

 

Tablo-4.35 

 Anasanat Atölye Dersleri Tutum Puanlar�n�n Ö� rencilerin Sanatla 

� lgili Konferans, Panel, Söyle� i, Türünden Etkinli � e Kat�lma S�kl�klar�na Göre 

Varyans Analizi Sonuçlar� 

 

 Varyans�n 
Kayna� � 
 

Kareler 
Toplam� 

 

sd 
 

Kareler 
Ortalamas� 

 

F 
 

Önem 
Düzeyi 

Gruplararas� 1526,009 5 305,202 1,770 ,117 

Grupiçi 140369,038 814 172,444  Önemsiz 

Toplam 141895,048 819    

P>0.05 
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Tablo-4.35’te ö� rencilerin sanatla ilgili konferans, panel, söyle� i türünden 

etkinli� e kat�lma s�kl�klar�na göre ö� rencilerin Anasanat Atölye dersleri tutum puan 

ortalamalar� aras�ndaki fark�n P>0.05 düzeyinde anlaml� olmad�� � görülmektedir. 

Ancak buna ra� men Tablo-4.34 incelendi� inde, ö� rencilerin sanatla ilgili konferans, 

panel, söyle� i türünden etkinli� e kat�lma s�kl�klar� artt�kça, ö� rencilerin Anasanat 

Atölye dersine kar� � tutum puan ortalamalar�n�n önemli düzeyde artmas�,  

ö� rencilerin bu tür etkinliklere kat�lmalar�n�n yararl� oldu� u yönünde bir fikir 

vermektedir.  

 

Sonuç olarak, ö� rencilerin düzenli olarak sanatla ilgili dergi ve internet 

sitesi takip etme durumu, son üç y�l içinde ele� tiri-deneme-inceleme türü kitaplar 

okuma, televizyonda kültür-sanat programlar� izleme ve plastik sanatlar ile ilgili 

sergileri gezme s�kl�� � ile ö� rencilerin Anasanat Atölye dersine ili� kin  tutum puan 

ortalamalar� aras�nda p<0.05 düzeyinde anlaml� oldu� u, buna kar� �n �stanbul Sanat 

Bienallerini gezme, plastik sanatlar ile ilgili müze gezme s�kl�klar�, sanatla ilgili 

konferans-panel-söyle� i türünden etkinli� e kat�lma s�kl�klar�na göre ö� rencilerin 

Anasanat Atölye dersleri tutum puan ortalamalar� aras�ndaki fark�n P>0.05 düzeyinde 

anlaml� olmad�� � görülmü� tür. Dolay�s�yla, ö� rencilerin Anasanat atölye derslerine 

ili � kin olumlu bir tutum geli� tirmeleri için, sanat etkinliklerini takip etmeleri 

önerilebilir. 

 

4.6. Ö� rencilerin Be� eni Yarg�lar� � le Sosyo-Demografik Özellikleri 

Aras�ndaki � li � kilere � li � kin Bulgular ve Yorumlar 

 

Bu bölümde ö� rencilerin sosyo-demografik özellikleri ile be� enileri 

aras�nda anlaml� bir ili� ki olup olmad�� � incelenmektedir. Bu nedenle ö� rencilerin 

bulunduklar� üniversite (� ehir), cinsiyet, ya� , s�n�f, fakülteye kay�t y�l�, mezun olunan 

lise, ailelerinin ya� ad�� � yer, ailelerinin ayl�k gelirleri, sanata ilgi duymaya 

ba� lad�klar� ya�  ve Anasanat Atölyeleri ile be� eni yarg�lar� aras�ndaki ili� kiler ele 

al�nmaktad�r. 
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Tablo-4.36 

 Üniversitelere göre Ö� rencilerin Be� eni Yarg�lar� Puan Ortalamalar� 

ve Standart Sapma De� erleri 

 

 Üniversiteler N   SS 

Çukurova Ünv. 99 81,6667 9,03282 

Dokuz Eylül Ünv. 118 82,1695 8,99411 

Gazi Ünv. 99 87,5556 9,86255 

Inönü Ünv. 117 78,6154 9,97656 

Marmara Ünv. 100 83,5600 7,83068 

Pamukkale Ünv. 76 77,6447 7,29329 

Selçuk Ünv. 135 77,6593 7,36892 

Trakya Ünv. 76 81,1842 7,30426 

Toplam 820 81,1683 9,11189 

 

Tablo-4.37 

Ö� rencilerin Be� eni Yarg�lar� Puan Ortalamalar�n�n Üniversitelere 

Göre Varyans Analizi Sonuçlar� 

 

 Varyans�n 
Kayna� � 
 

Kareler 
Toplam� 

 

sd 
 

Kareler 
Ortalamas� 

 

F 
 

Önem 
Düzeyi 

Gruplararas� 8122,234 7 1160,319 15,735 ,000 

Grupiçi 59876,542 812 73,740  Önemli 

Toplam 67998,776 819    

P<0.05 

 

Tablo-4.37’de ö� rencilerin bulunduklar� üniversitelere göre be� eni yarg�lar� 

puan ortalamalar� aras�ndaki fark�n p<0.05 düzeyinde anlaml� oldu� u görülmektedir. 

Tablo-4.36’da, ö� rencilerin be� eni yarg�lar� puan ortalamas�n�n en yüksek düzeyde 

görüldü� ü Gazi Üniversitesi (Ankara), Marmara Üniversitesi (�stanbul) ve Dokuz 

Eylül Üniversitesi (�zmir), sanatsal etkinliklerin yo� un oldu� u metropol (anakent) 



 193 

niteli� indeki büyük�ehirler olmas� aç�s�ndan beklenen sonuçlar� vermektedir ve 

� imdiye kadar bu konuda ileri sürdü� ümüz varsay�mlar� desteklemektedir. Öte 

yandan, sanatsal etkinliklerin en yo� un oldu� u �stanbul gibi bir � ehirde ö� rencilerin 

be� eni yarg�lar�n�n belirgin bir fark yaratmas� beklenir; ancak etkinliklerin 

yo� unlu� unun tek ba� �na yeterli bir ko�ul olmad�� � anla� �lmaktad�r. Etkinliklere 

kat�lma s�kl�� �n�n, be� eninin geli� mesinde temel ko�ul oldu� u dü�ünülmektedir. Bu 

nedenle ö� rencilerin ne derece güdülendikleri de önemli bir etken olarak göz önünde 

bulundurulmal�d�r. Be� eni puan ortalamalar� aç�s�ndan bu üç �ehirden sonra gelen 

Çukurova Üniversitesi (Adana) ile Trakya Üniversitesi (Edirne) birbirine çok yak�n 

sonuçlar vermektedir. Pamukkale Üniversitesi (Denizli) ile Selçuk Üniversitesinin 

(Konya) birbirine e� it say�labilecek be� eni puan ortalamalar�yla örneklemin en dü�ük 

düzeyine sahip oldu� u görülmektedirler.  

 

Tablo-4.38 

 Ö� rencilerin Sanat yap�tlar�na ili � kin be� eni yarg�lar� puanlar�n�n 

cinsiyete göre t testi sonuçlar� 

 
Cinsiyet 

N   SS sd t 
Önem 
Düzeyi 

K�z 579 81,3005 8,99593 818 ,644 ,520 

Erkek 241 80,8506 9,39606   Önemsiz 

P>0.05 

 
Tablo-4.38’de ö� rencilerin cinsiyetlerine göre be� eni yarg�lar� puan 

ortalamalar� aras�nda p>0.05 düzeyinde anlaml� bir fark olmad�� � görülmektedir. 

Be� eni yarg�lar� cinsiyet faktörüne göre de� i� memektedir. Benzer � ekilde Tablo-

4.12’de ö� rencilerin Anasanat Atölye dersine kar� � tutum puan ortalamalar�n�n da, 

cinsiyet faktörüne göre p>0.05 düzeyinde fark göstermedi� i göz önüne al�nd�� �nda,  

cinsiyet faktörünün tutum ve be� eninin niteli� ine etkisi aç�s�ndan önemli bir 

de� i� ken olmad�� � söylenebilir. 
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Tablo-4.39 

Ö� rencilerin Be� eni Yarg�lar� Puan Ortalamas� ve Standart Sapma 

De� erlerinin Ya �a Göre Da� �l�m� 

  
Ya�  Aral� � �  N   SS 

18-21 379 79,8232 8,75461 

22-25 356 82,2697 9,20167 

26-29 72 82,2500 10,03620 

30 ve üstü 13 84,2308 6,41812 

Toplam 820 81,1683 9,11189 

 
 

Tablo-4.40 

 Ö� rencilerin Be� eni Yarg�lar� Puanlar�n�n Ya �a Göre Varyans Analizi 

sonuçlar� 

 
 Varyans�n 
Kayna� � 
 

Kareler 
Toplam� 

 

sd 
 

Kareler 
Ortalamas� 

 

F 
 

Önem 
Düzeyi 

Gruplararas� 1323,700 3 441,233 5,400 ,001 
Grupiçi 66675,076 816 81,710  Önemli 
Toplam 67998,776 819    

P<0.05 

 

Tablo-4.40’ta varyans analizi sonuçlar�na bak�ld�� �nda, ya�  gruplar�na göre 

ö� rencilerin be� eni yarg�lar� puan ortalamalar� aras�nda p<0,05 düzeyinde farkl�l� � �n 

anlaml� oldu� u görülmektedir. Tablo-4.39’da ortalamalara bak�ld�� �nda ya�  aral�� � 

yükseldikçe, be� eni ortalamas� da yükselmektedir. Yine Tablo-4.7’deki varyans 

analizi sonuçlar�na göre, farkl� ya�  gruplar�na sahip ö� rencilerin, Anasanat Atölye 

dersi tutum puan ortalamalar� aras�ndaki farkl�l�� �n da p<0.05 düzeyinde anlaml� 

ç�kmas�, ya�  faktörünün ki� isel geli� im aç�s�ndan önemine dikkat çekmeyi 

gerektirmektedir. Dolay�s�yla, ya� la beraber artan sanatsal kültürlenme ve deneyimin 

be� eninin niteli� inde ve görsel alg�n�n geli� mesinde etken olabilece� i dü�ünülebilir.  
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Tablo-4.41 

 Ö� rencilerin Be� eni Yarg�lar� Puan Ortalamas� ve Standart Sapma 

De� erlerinin S�n�fa Göre Da� �l�m� 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Tablo-4.42 

 Ö� rencilerin Be� eni Yarg�lar� Puan Ortalamalar�n�n S�n�flara  Göre 

Varyans Analizi sonuçlar� 

  
 Varyans�n 
Kayna� � 
 

Kareler 
Toplam� 

 

sd 
 

Kareler 
Ortalamas� 

 

F 
 

Önem 
Düzeyi 

Gruplararas� 7469,019 3 2489,673 33,563 ,000 

Grupiçi 60529,756 816 74,179  Önemli 

Toplam 67998,776 819    

P<0.05 

 

Tablo-4.42’de s�n�flara göre ö� rencilerin be� eni yarg�lar� puan ortalamalar� 

aras�nda p<0,05 düzeyinde farkl�l�� �n anlaml� oldu� u görülmektedir. Tablo-4.41’de 

görüldü� ü gibi s�n�f düzeyi yükseldikçe, be� eni ortalamas� da yükselmektedir. 

Dolay�s�yla sanat ve estetik e� itimi artt�kça, ö� rencilerin be� eni düzeylerinin ve 

görsel alg�lar�n�n da geli� ti� ini, inceldi� ini söylemek mümkündür. Bu sonuç Tablo-

4.39’da, ya� la beraber artan sanatsal kültürlenme ve deneyimin be� eninin 

geli� mesinde, görsel alg�n�n incelmesinde etken oldu� u sav�n� desteklemektedir. 

Dolay�s�yla estetik be� eninin geli� mesi için sanat ve estetik e� itimin önemli bir ko�ul 

oldu� u kabul edilebilir.   

S�n�f N  SS 

1.s�n�f 196 77,0969 7,92114 

2.s�n�f 234 80,0171 8,44521 

3.s�n�f 195 82,3128 8,58611 

4.s�n�f 195 85,4974 9,46364 

Toplam 820 81,1683 9,11189 
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Tablo-4.43 

 Ö� rencilerin Be� eni Yarg�lar� Puan Ortalamas� ve Standart Sapma 

De� erlerinin Fakülte Kay�t Y�l�na Göre Da � �l�m� 

 

 Fakülte Kay�t  Y�l�  N   SS 
2005 183 85,4645 9,57891 

2006 198 82,4545 8,74486 

2007 224 79,7009 8,33625 

2008 196 77,3112 7,95565 

Di� er 19 83,4737 8,13339 

Toplam 820 81,1683 9,11189 

 

Tablo-4.44 

Ö� rencilerin Be� eni Yarg�lar� Puan Ortalamalar�n�n Fakülteye Kay�t 

Y�l�na  Göre Varyans Analizi sonuçlar� 

 
Varyans�n 
Kayna� � 

Kareler 
Toplam� 

sd 
Kareler 

Ortalamas� 
F 

Önem 
Düzeyi 

Gruplararas� 7204,454 4 1801,113 24,145 ,000 

Grupiçi 60794,322 815 74,594  Önemli 

Toplam 67998,776 819    

P<0.05 

 

Tablo-4.44’te ö� rencilerin fakülteye kay�t y�l�na göre be� eni yarg�lar� puan 

ortalamalar� aras�nda p<0,05 düzeyinde farkl�l�� �n anlaml� oldu� u görülmektedir. 

Tablo-4.43’te görüldü� ü gibi fakülte kay�t y�l� geçmi� e do� ru gittikçe, be� eni 

ortalamas� da yükselmektedir. Di� er seçene� ini i � aretleyen örneklemin % 2,3’ü 30 

ya�  ve üstü olan kesimi de kapsamaktad�r ve yüksek bir be� eni ortalamas�na sahiptir. 

Dolay�s�yla ö� rencilerin ya� ça ve s�n�fça ilerledikçe, be� eni düzeylerinin artt�� � 

söylenebilir. Bunda rol oynayan faktörlerin de deneyim, kültürlenme, e� itim 

düzeyinin artmas� oldu� u belirtilebilir. Ya� , s�n�f ve fakülte kay�t y�llar� ile ilgili elde 

edilen bulgular kar� �la� t�r�ld�� �nda, be� eni yarg�lar�na ili� kin sonuçlar�n tutarl� 
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oldu� u görülür. Bu tutarl� sonuçlar, hem ö� rencilerin anketlere içtenlikle cevap 

verdiklerini, hem de veri toplama araçlar�m�z�n tutarl� oldu� unu göstermektedir. 

 

Tablo-4.45 

 Ö� rencilerin Be� eni Yarg�lar� Puan Ortalamas� ve Standart Sapma 

De� erlerinin Mezun Olduklar� Liseye Göre Da� �l�m� 

  
 Mezun Olunan Lise N   SS 

Anadolu Güzel Sanatlar Lisesi 254 81,7008 8,96750 

K�z Mes. And K�z Mes Lisesi(Sanat Alanlar�) 58 82,2931 7,96706 

Anadolu Ö� retmen lisesi 1 100,0000 . 

Anadolu lisesi 25 80,2800 6,02439 

Meslek And Mes ve Teknik Lisesi 46 86,8261 8,92015 

Süper Lise 52 80,7115 7,86986 

Lise 355 79,9577 9,46542 

�mam-Hatip Lisesi 13 81,9231 10,24257 

Ticaret Meslek Lisesi 3 76,3333 4,16333 

Turizm ve Otelcilik Meslek Lisesi 2 81,0000 12,72792 

Çok Programl� Lise 3 90,0000 8,88819 

Ak�am Lisesi 1 87,0000 . 

Askeri Lise 1 74,0000 . 

Aç�kö� retim Lisesi 2 73,5000 3,53553 

Sa� l�k Meslek Lisesi 1 78,0000 . 

Di� er(Belirtilmemi� ) 3 79,3333 3,51188 

Toplam 820 81,1683 9,11189 

 
 

Tablo-4.46’da ö� rencilerin mezun olduklar� lise türüne göre be� eni yarg�lar� 

puan ortalamalar� aras�nda farkl�l�� �n p<0,05 düzeyinde anlaml� oldu� u 

görülmektedir. Tablo-4.45’te puan ortalamalar�nda görüldü� ü gibi, sanatla ilgili bir 

alt yap�ya sahip liselerden mezun olan ö� renciler ilk s�rada yer almamaktad�rlar. 

Sanatla ilgili bir alt yap�ya sahip olan ö� rencilerin be� eni düzeylerinin yüksek olmas� 
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beklenir. Burada AGSL ve Meslek Liselerindeki (sanat alanlar�) e� itimin içerik, 

yöntem ve uygulamalar�yla sorgulanmas� gerekmektedir. Hat�rlanaca� � gibi Tablo-

4.14’de ö� rencilerin mezun olunan lise türüne göre Anasanat Atölye dersine kar� � 

tutum puan ortalamalar� aras�nda anlaml� düzeyde bir fark olmad�� � görülmü� , lisede 

temel düzeyde sanat e� itimi alm��  ö� renciler ile sanat e� itimi almam��  ö� rencilerin 

Anasanat Atölye derslerine ili� kin tutumlar�nda anlaml� düzeyde bir fark olmas� 

beklendi� i ve ortaö� retimde sanat e� itimi veren ba� ta AGSL olmak üzere, K�z 

Meslek Liseleri sanat bölümlerindeki e� itimin sorgulanmas� gerekti� i belirtilmi� ti. 

 
Tablo-4.46 

Ö� rencilerin Be� eni Yarg�lar� Puan Ortalamalar�n�n Mezun Olduklar� 

Liseye Göre Varyans Analizi sonuçlar� 

 

Varyans�n 
Kayna� � 

Kareler 
Toplam� 

sd 
Kareler 

Ortalamas� 
F 

Önem 
Düzeyi 

Gruplararas� 3058,054 15 203,870 2,524 ,001 

Grupiçi 64940,721 804 80,772  Önemli 

Toplam 67998,776 819    

 P<0.05 

 

Bu sonuçlar�n, genellikle sanat e� itiminin teknik olarak uygulama a� �rl�kl� 

oldu� u, resim çizme yöntemlerinin ö� retildi� i, atölye dersleriyle s�n�rl� oldu� u 

mevcut anlay�� tan kaynakland�� � dü�ünülmektedir. Bu konuyla ilgili, ara� t�rman�n I. 

Bölümünde “Estetik Be� eni E� itimi” ve “Türkiye’de Sanat Kültürü Ve Sanat 

E� itimi”, ve “Türkiye’de Sanat E� itimi ve Estetik Be� eninin Durumu” gibi ba� l�klar 

alt�nda kuramsal çerçevede Türkiye’deki mevcut sanat e� itimi ele� tirilmekte, estetik 

e� itimin sadece uygulamadan ibaret olmad�� �, çok yönlü ve disiplinli bir e� itim 

olmas� gerekti� i, ö� rencilere estetik be� eninin kazand�r�lmas� gerekti� i 

savunulmaktad�r. Ö� rencilerin e� itimde ve çevrede sanat yap�tlar�n� tan�malar�n� 

sa� layan sanatsal etkinliklerin yetersizli� i ve sanat yap�t�n� incelemekten uzak bir 

sanat e� itimi anlay�� � elbette estetik be� eniyi geli� tirmekten uzak olacakt�r. Anadolu 

Güzel Sanatlar Liselerinden mezun olan ö� rencilerin di� er bir ç�kmaz� da, sanatla 

ilgili yeterli bilgi ve birikimle donand�klar�, üniversitede pek ö� renilecek bir � eyin 
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kalmad�� � anlay�� �na sahip olmalar�d�r. Bu anlay��  yeni bilgilere kar� � alg�lar�n� 

kapatmalar�na neden olabilmektedir. Derslerde yetersiz kald�klar� durumlarda ise 

Güzel Sanatlar Lisesinden mezun olan bir ö� renci s�fat�yla yetersizlik duygusunun 

do� uraca� � durumdan rahats�zl�k duyarak derslerden kaçmaya, bilmediklerini 

gizlemeye yönelmektedirler. Bu da zamanla hem tutumlar�na olumsuz yans�makta, 

hem de derslerden ve okuldan so� umalar�na neden olabilmektedir. Gerek ki� isel 

gözlemlerimiz, gerekse ara� t�rmam�zda elde edilen bulgulara göre Anadolu Güzel 

Sanatlar Liselerinden mezun olan ö� rencilerin tutumlar�nda ve be� eni yarg�lar�nda 

belirgin bir fark�n ortaya ç�kmamas�, AGSL’lerdeki e� itimin, ö� renci tutumlar�n�n, 

psikolojilerinin ve bak��  aç�lar�n�n da ele al�narak ara� t�r�lmas�, sorgulanmas� ve 

çözüm önerilerinin geli� tirilmesi gerekti� ini göstermektedir. Ö� rencilerin gençlik 

ça� �n�n psikolojik özellikleri göz önünde bulundurularak yanl��  yönlenmelerinin 

engellenmesi, yukar�da belirtilen durumlar�n fark�na var�lmas� gerekmektedir.  Bu 

nedenlerle yüksekö� renimde AGSL’den gelen ö� rencilerin bir s�n�fta toplanmas� ve 

bu bilgiler �� �� �nda bir program izlenmesi yararl� olabilir. Bu konuda daha kesin bir 

� ey söyleyebilmek için, yüksekö� retime geçen AGSL ö� rencilerinin sorunlar�yla 

ilgili bir ara� t�rma yap�lmas� önerilmektedir. Aksi takdirde sanat e� itimi alm��  bir 

y�� �n amatör bireyler yeti� tirilmek durumunda kal�nabilir. Geiger’in belirtti� i gibi, en 

tehlikeli amatörlük, görünü� te sanat e� itimi alm��  kimselerin amatörlü� üdür. (1985). 

 
Tablo-4.47 

 Ö� rencilerin Be� eni Yarg�lar� Puan Ortalamas� ve Standart Sapma 

De� erlerinin Ailelerinin Ya �ad�klar� Yere Göre Da� �l�m� 

 

 Ailenin Ya�ad�� � Yer N   SS 

Köy 70 81,7143 7,93112 
� lçe 288 81,0035 8,67272 
100.000'den küçük 52 82,0000 9,92916 
100.000'den büyük 410 81,0854 9,50820 
Toplam 820 81,1683 9,11189 

  

Tablo-4.48’de ö� renci ailelerinin ya�ad�� � yere göre be� eni yarg�lar� puan 

ortalamalar� aras�nda p>0,05 düzeyinde farkl�l�� �n anlaml� olmad�� � görülmektedir.  
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Tablo-4.48 

Be� eni Yarg�lar� Puan Ortalamalar�n�n Ö � renci Ailelerinin Ya �ad�klar� 

Yere Göre Varyans Analizi sonuçlar� 

 

Varyans�n 
Kayna� � 

Kareler 
Toplam� 

sd 
Kareler 

Ortalamas� 
F 

Önem 
Düzeyi 

Gruplararas� 67,481 3 22,494 ,270 ,847 

Grupiçi 67931,294 816 83,249  Önemsiz 

Toplam 67998,776 819    

P>0.05 

 

Tablo-4.49 

 Be� eni Yarg�lar� Puan Ortalamas� ve Standart Sapma De� erlerinin 

Ö� renci Ailelerinin Ayl�k Gelirine Göre Da � �l�m� 

 

 

 
  

 

 

 

 

 

 
 
 

Tablo-4.50’de ö� renci ailelerin gelir durumuna göre be� eni yarg�lar� puan 

ortalamalar� aras�nda p>0,05 düzeyinde farkl�l�� �n anlaml� olmad�� � görülmektedir.  

 

Ö� renci ailelerinin ya�ad�klar� yer ve gelir durumuna göre, ö� rencilerin 

Anasanat Atölye derslerine ili� kin tutumlar�nda da anlaml� düzeyde bir farkl�l�� �n 

olmad�� � Tablo-4.20 ve Tablo-4.22’de de görülmü� tü.  

 
 
 

Ailenin Gelir Durumu N   SS 

1000 ytl'den az 339 81,2271 9,36876 

1001-3000 430 81,0535 8,97338 

3001-5000 38 81,0000 8,28219 

5001-7000 8 83,7500 7,81482 

7001 ve üstü 5 84,2000 13,36787 

Toplam 820 81,1683 9,11189 
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Tablo-4.50 

 Be� eni Yarg�lar� Puan Ortalamalar�n�n Ö � renci Ailelerinin Ayl�k 

Gelirine Göre Varyans Analizi sonuçlar� 

  
Varyans�n 
Kayna� � 

Kareler 
Toplam� sd 

Kareler 
Ortalamas� F 

Önem 
Düzeyi 

Gruplararas� 107,196 4 26,799 ,322 ,864 

Grupiçi 67891,580 815 83,303  Önemsiz 

Toplam 67998,776 819    

P>0.05 
 

Tablo-4.51 

Ö� rencilerin Be� eni Yarg�lar� Puan Ortalamas� ve Standart Sapma 

De� erlerinin Sanata � lgi Duymaya Ba� lad�klar� Ya �a Göre Da� �l�m� 

 
Ö� rencilerin Sanata � lgi 
Duymaya Ba� lad�� � Ya�  N  SS 

0-7 ya�  267 82,3446 9,38530 
8-11 ya�  208 81,2837 9,46855 
12-15 ya�  201 80,5025 8,52298 
16-18 ya�  75 80,8267 7,66772 
18 ya� �ndan sonra 69 78,5797 9,54772 
Toplam 820 81,1683 9,11189 
 

Tablo-4.52 

 Ö� rencilerin Be� eni Yarg�lar� Puan Ortalamalar�n�n  

Sanata � lgi Duymaya Ba� lad�klar� Ya �a Göre Varyans Analizi sonuçlar� 

  
Varyans�n 
Kayna� � 

Kareler 
Toplam� sd 

Kareler 
Ortalamas� F 

Önem 
Düzeyi 

Gruplararas� 932,405 4 233,101 2,833 ,024 
Grupiçi 67066,371 815 82,290  Önemli 
Toplam 67998,776 819    

P<0.05 
 
Tablo-4.52’de ö� rencilerin sanata ilgi duymaya ba� lad�� � ya� a göre be� eni 

yarg�lar� puan ortalamalar� aras�ndaki farkl�l�� �n p<0,05 düzeyinde anlaml� oldu� u 

görülmektedir. Tablo-4.51’e bak�ld�� �nda, erken ya� ta sanata ilgi duymaya ba� layan 
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ö� rencilerin be� eni yarg�lar� puan ortalamalar�n�n, geç ba� layan ö� rencilere göre 

daha yüksek oldu� u görülür. Tabloya bakarak ö� rencilerin sanata ilgi duymaya  

ba� lad�� � dönemin uzunlu� unun, ö� rencilerin estetik be� enilerinin geli� mi� li � iyle 

do� ru orant�l� oldu� u sonucuna var�labilir. Bu anlamda ö� renci ne kadar erken sanata 

ilgi duymaya ba� lad�ysa, be� enisi de o ölçüde geli� mi�  olur. Yetenek s�navlar�n 

mülakat a�amas�nda ö� rencilerin bu konudaki durumlar� hakk�nda fikir edinmek 

amac�yla “ne zaman sanata ilgi duymaya ba� lad�klar�” da sorulabilir. Erken ya� ta 

ba� layan bir ilgi, hem daha köklü olur, hem de sanatsal kültür ve birikimin uzun 

dönemde olu� mas�yla daha geni�  ya da yo� un olur ve estetik be� eniyle ili� kisi de 

peki� mi�  olur. Ayn� zamanda burada, bireylerin sanat e� itiminin erken ya� larda 

ba� lamas� gerekti� i sonucu da ç�kmaktad�r. Bu nedenle anaokulundan ba� layarak, 

özellikle ilkö� retimde ve ortaö� retimde ciddi  bir � ekilde sanat e� itimine önem 

verilmesi ve geli� tirilmesi gerekmektedir. 

 

 Tablo-4.53 

 Ö� rencilerin Be� eni Yarg�lar� Puan Ortalamas� ve Standart Sapma 

De� erlerinin Anasanat Atölyeye Göre Da� �l�m� 

 
 Anasanat Atölye N  SS 

Resim 351 82,4558 9,22095 

Grafik Tasar�m 131 82,8855 9,23508 

Heykel 59 81,2712 8,64796 

Tekstil Tasar�m 9 81,7778 5,30984 

Seramik 9 79,8889 11,01640 

Özgün Bask� 39 81,6667 9,09984 

Foto� raf 9 87,8889 9,94289 

1. S�n�f (Temel Tasar�m) 196 77,0969 7,92114 

Endüstriyel Tasar�m 15 84,0667 6,88131 

Di� er (Belirtilmemi� ) 2 80,0000 1,41421 

Toplam 820 81,1683 9,11189 
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Tablo-4.54 

 Ö� rencilerin Be� eni Yarg�lar� Puan Ortalamalar�n�n  

Anasanat Atölyeye Göre Varyans Analizi sonuçlar� 

 
Varyans�n 
Kayna� � 

Kareler 
Toplam� sd 

Kareler 
Ortalamas� F 

Önem 
Düzeyi 

Gruplararas� 4780,675 9 531,186 6,806 ,000 

Grupiçi 63218,100 810 78,047  Önemli 

Toplam 67998,776 819    

P<0.05 

 

Tablo-4.54’de varyans analizinde, Anasanat Atölyeye göre ö� rencilerin 

be� eni yarg�lar� puan ortalamalar� aras�ndaki farkl�l�� �n p<0,05 düzeyinde anlaml� 

oldu� u görülmektedir. Tablo-4.53’de ö� rencilerin be� eni yarg�lar� puan 

ortalamalar�na bak�ld�� �nda, Foto� raf Anasanat Atölye ö� rencilerinin en yüksek puan 

ortalamas�na sahip oldu� u görülür. �kinci yüksek puan ortalamas�yla Endüstriyel 

Tasar�m ö� rencileri, üçüncü ve dördüncü s�rada Grafik ve Resim ö� rencileri 

gelmektedir. Özelikle Resim Anasanat dal� ö� rencilerinin, gerek pentüre daha çok 

zaman ay�rd�klar�, gerekse plastik sanatlarla daha çok ilgili olduklar� göz önüne 

al�nd�� �nda en yüksek puana sahip olmalar� beklenir. Be� eni ortalamalar� 

( =82,4558) çok dü�ük olmamakla beraber, di� er Anasanat dallar�yla 

k�yasland�� �nda, beklenenin alt�nda bir sonuç ortaya ç�karm�� t�r. Yukar�da Tablo-4.15 

ve Tablo-4.16 için belirtilen nedenlere burada tekrar de� inmekte yarar görülmektedir; 

Foto� raf ve Endüstriyel Tasar�m Anasanat dallar�, sanat etkinliklerinin yo� un oldu� u 

metropollerde aç�lmakta ve frekans�n en yüksek oldu� u Resim Anasanat dal� 

ö� rencilerinin örneklem içerisindeki frekans da� �l�m�n�n daha geni�  bir alana 

yay�ld�� � ve önemli bir k�sm�n�n, sanat etkinliklerinin ve imkânlar�n daha k�s�tl� 

oldu� u küçük �ehirlerdeki ö� rencilerden olu� tu� u görülmektedir. Sanat etkinliklerin 

k�s�tl� oldu� u küçük �ehirlerde, ö� rencilerin sanat etkinliklerine kat�lamamalar�n�n, 

be� eni ortalamas�n�n, metropollerde bulunan Foto� raf ve Endüstriyel Tasar�m 

Anasanat dallar�na göre dü�ük ç�kmas�n�n nedeni oldu� u dü�ünüldü� ünde, ortaya 

ç�kan sonuç daha aç�k bir � ekilde anla� �lmaktad�r. Tabloda örneklemi olu� turan 

Anadal’lar�n aras�nda en dü�ük puana sahip olan 1. s�n�flar�n henüz Anasanat Atölye 
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dersi almad�klar�, onun yerine atölye dersi olarak Temel Tasar�m ve Desen dersi 

ald�klar� gerçe� inden hareket ederek �unlar söylenebilir: 1. s�n�flarda estetik 

be� eninin dü�ük olmas�n�n nedenleri, e� itime yeni ba� layan ö� rencilerin sanat ve 

estetik e� itsel anlamda yeterli birikime sahip olmamalar� ve Anasanat Atölye dersi 

alan üst s�n�flar�n estetik be� enilerinin 1. s�n�flara göre daha geli� mi�  olmas� ise 

Anasanat Atölye dersinin kazan�mlar� olarak görülmektedir. Di� er bir deyi� le, be� eni 

puan ortalamalar� dü�ük olan 1. s�n�f ö� rencilerinin henüz Anasanat Atölye e� itimi 

almad�klar� gerçe� i dikkate de� er bir bulgu olarak de� erlendirilmelidir. 1. s�n�f 

ö� rencileri, hem e� itime yeni ba� lamaktan dolay� sanat kültürlerinin s�n�rl� olmas�, 

hem de Anasanat dal�n�n olmamas�ndan dolay� alanla ilgili uzmanla� man�n 

ba� lamad�� � gerçe� i, estetik be� enin geli� mesi için sanat ve estetik e� itimin zorunlu 

oldu� unu savunan tezimizi de do� rulamaktad�r. Ancak, farkl� Anadal ö� rencilerinin 

be� eni düzeyleri aras�ndaki farklar�n nedenleri bilinemedi� i için bu alanda ara� t�rma 

yapacak ara� t�rmac�lara, Anasanat dallar� aras�ndaki be� eni düzeyleri aras�ndaki 

farklar�n nedenlerinin ara� t�r�lmas� önerilmektedir. 

 

Sonuç olarak ö� rencilerin be� eni yarg�lar� puan ortalamalar� aras�ndaki 

farkl�l� � �n, üniversitelere, ya�a, s�n�fa, fakülte kay�t y�l�na, mezun olunan lise türüne, 

sanata ilgi duymaya ba� lan�lan ya� a ve Anasanat dal�na göre p<0,05 düzeyinde 

anlaml� oldu� u görülmü� tür. Bu sonuçlara dayanarak, estetik be� eninin geli� mesinde, 

sanat e� itiminin, sanat kültürünün ve sanatsal deneyimin göz ard� edilemeyecek 

derecede önemli bir rol oynad�� �na ili� kin önemli bulgular elde edildi� i 

görülmektedir. 

 

4.7. Ö� rencilerin Be� eni Yarg�lar� � le Sanat Etkinliklerini � zleme 

Edimleri Aras�ndaki � li � kilere � li � kin Bulgular ve Yorumlar 

 

Ara� t�rmada en önemli alt problemlerden biri, sanat etkinliklerini izleme 

edimleriyle estetik be� eni aras�ndaki ili� kinin niteli� iyle ilgilidir. Be� eni yarg�lar�n�n, 

sanat yap�t�n� görme, tan�ma ve incelemeyle dolays�z ilintili oldu� u varsay�lmaktad�r. 

I. Bölümde kuramsal çerçevede özellikle sanat etkinliklerini izleme edimlerinin 

estetik be� eniyi geli� tirdi� i savunulmaktad�r.  
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Bu nedenle, ö� rencilerin sanat etkinliklerini takip etme durumlar� ile be� eni 

yarg�lar� aras�ndaki ili� kiyi saptamak amac�yla, ö� rencilerin sanat etkinliklerini 

izleme edimleriyle, be� eni yarg�lar� aras�ndaki ili� kiler bu bölümde incelenmektedir. 

Sanat etkinlikleri kapsam�nda ele al�nan etkinlikler; sanatla ilgili dergi, internet sitesi, 

panel-konferans-söyle� i türünden etkinlikler, sanatsal kitaplar�n okunmas� ile plastik 

sanatlarla ilgili sergi, müze ve bienal  gezileriyle s�n�rland�r�lm�� t�r. Anket sorular�n�, 

ö� rencileri s�kacak kadar uzun tutmamak için, plastik sanatlarla dolays�z ili� kisi 

olmad�� � varsay�lan sinema, tiyatro, konser, opera, bale gibi di� er sanat etkinlikleri 

ara� t�rman�n d�� �nda tutulmu� tur. 

 

Tablo-4.55 

 Ö� rencilerin Be� eni Yarg�lar� Puanlar�n�n, Ö� rencilerin Sanat Dergisi 

Takibine Göre t Testi Sonuçlar� 

  
Sanat Dergisi Takip 
Etme Durumu 

N  SS sd t 
Önem 
Düzeyi 

Evet 344 83,0174 9,07595 818 5,012 ,000 

Hay�r 476 79,8319 8,91109   Önemli 

 P<0.05 

 
Tablo-4.55’te, sanat dergisi takip etme durumlar�na göre ö� rencilerin be� eni 

yarg�lar� puan ortalamalar� aras�ndaki farkl�l�� �n p<0,05 düzeyinde anlaml� oldu� u 

görülmektedir. Ö� rencilerin be� eni yarg�lar� puan ortalamalar�na bak�ld�� �nda, sanat 

dergisi takip eden ö� rencilerin be� eni ortalamas�n�n, sanat dergisi takip etmeyen 

ö� rencilere göre yüksek oldu� u görülmektedir. Dolay�s�yla, ö� rencilerin 

be� enilerinin geli� mesi aç�s�ndan sanatla ilgili dergilerin takip edilmesinin gerekli 

oldu� u söylenebilir.  

 

Tablo-4.56’da, ö� rencilerin internet üzerinden sanat sitesi takip etme 

durumlar�na göre be� eni yarg�lar� puan ortalamalar� aras�ndaki farkl�l�� �n p<0,05 

düzeyinde anlaml� oldu� u görülmektedir. �nternet üzerinden sanat sitelerini takip 

eden ö� rencilerin be� eni ortalamas�n�n, sanat sitelerini takip etmeyen ö� rencilere 
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göre yüksek oldu� u görülmektedir. Gerek sanat dergisi inceleme, gerekse internet 

üzerinden sanat sitelerini takip etmeleri, ö� rencilerin görsel alg�lar�n� geli� tirmekte, 

sanatsal niteli� in ayr�m�na varmalar�n� sa� layarak, daha ince bir be� eniye sahip 

olmalar�n� sa� lamaktad�r. 

 

Tablo-4.56 

 Ö� rencilerin Be� eni Yarg�lar� Puanlar�n�n, Ö� rencilerin � nternet Sitesi 

Takibine Göre t Testi Sonuçlar� 

  

� nternet Üzerinden 
Sanat Sitesi Takip 
Etme Durumu 

N  SS sd t 
Önem 
Düzeyi 

Evet 414 82,4638 9,15365 818 4,152 ,000 

Hay�r 406 79,8473 8,88757   Önemli 

P<0.05 

 

Tablo-4.57 

 Ö� rencilerin Be� eni Yarg�lar� Puanlar�n�n, Ö� rencilerin Sanat � le � lgili 

Kitap Takibine Göre t Testi Sonuçlar� 

 

Son 3 Y�l � çinde 
Kitap Okuma 
Durumu 

N   SS sd t 
Önem 
Düzeyi 

Evet 544 82,8750 9,22019 818 7,800 ,000 

Hay�r 276 77,8043 7,89233   Önemli 

 P<0.05 

 

Tablo-4.57’de t testi sonuçlar�nda görüldü� ü gibi, ö� rencilerin son 3 y�l 

içinde sanat ile ilgili kitap okuma durumlar�na göre be� eni düzeyleri aras�ndaki 

fark�n p<0.05 düzeyinde anlaml� oldu� u görülmektedir. Tabloda ö� rencilerin be� eni 

yarg�lar� puan ortalamalar�na bakarak, sanat ile ilgili kitap okuyan ö� rencilerin 

be� eni düzeylerinin, kitap okumayan ö� rencilere göre daha yüksek oldu� u 

söylenebilir. Sanat ile ilgili kitap okuman�n be� eni yarg�lar�yla olan etkisi, kuramsal 

bilginin be� eniyi etkiledi� inin de bir göstergesi olabilir. Bundan kuramsal derslerin 
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de benzer � ekilde be� eniyi etkiledi� i ve geli� tirdi� i sonucu da ç�kar�labilir. O halde, 

ö� rencilerin sanatla ilgili kitap okumalar� için te� vik edilmesi, ara� t�rma ödevlerinin 

verilmesi, kitap ele� tirileri yap�lmas� gibi sanatla ilgili kitap okuma al�� kanl�� �n�n 

kazand�r�lmas� için çe� itli etkinlikler yap�lmal�d�r. 

 

Tablo-4.58  

Ö� rencilerin Be� eni Yarg�lar� Puanlar�n�n, Ö� rencilerin Televizyon 

Takibine Göre t Testi Sonuçlar� 

 

Televizyonda 
Kültür-Sanat 
Program� � zleme 
Durumu 

N   SS sd t 
Önem 
Düzeyi 

Evet 545 81,6183 9,02372 818 1,995 ,046 

Hay�r 275 80,2764 9,23596   Önemli 

 P<0.05 

 
Tablo-4.58’de t testi sonuçlar�na göre, ö� rencilerin televizyonda kültür-sanat 

program� izleme durumlar�na göre be� eni düzeyleri aras�ndaki fark p<0.05 

düzeyinde anlaml�d�r. Ö� rencilerin televizyonda kültür sanat program� izleme 

durumlar�yla estetik be� enileri aras�nda do� ru bir orant� oldu� unu söylemek 

mümkündür. O halde, televizyonda kültür sanat programlar�n�n izlenmesi önerilebilir. 

Ancak televizyonda kültür sanat programlar�n�n azl�� � bir sorun te� kil etmektedir. 

Kültür sanat programlar�n�n art�r�lmas�, hem ö� renciler aç�s�ndan hem halk�n sanatsal 

e� itimi aç�s�ndan çok önemli kazan�mlar sa� layacakt�r. Bu konuya “Anasanat Atölye 

Dersi Ve Estetik Be� eni � li � kisi” ba� l�� � alt�nda de� inilmektedir; ancak televizyonda 

kültür sanat programlar�na yer verilmeyi� inin medya mensuplar� taraf�ndan yap�lan 

savunmas�, “bu tür programlar�n izlenmedi� i ya da izlenmeyece� i, reytinglerin 

dü�ece� i” � eklinde olmaktad�r. Oysa bir zamanlar TRT 2’de yay�nlanan “Resim 

Sevinci” adl� program hem Türkiye’de hem de yurt d�� �nda çok büyük bir ilgi 

görmü� tür. Program, içerik olarak kiç be� eniye hitap etti� i için, toplumun zaten 

niteliksiz olan be� enisini olumsuz yönde etkilemi�  ya da ba�ka bir deyi� le, kiç 

be� eniye sahip olan kitlenin ilgisini çekmi�  olmakla beraber, sanatla ilgili 
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programlar�n ilgi çekici bir formatta düzenlendi� inde izlenece� i ya da en az�ndan 

ilgili olan kitlenin ihtiyaçlar�n� kar� �layaca� � da göz önünde bulundurulmal�d�r.  

 

Tablo-4.59’da görüldü� ü gibi, ö� rencilerin �stanbul sanat bienallerini gezme 

durumlar�yla be� eni düzeyleri aras�ndaki farkl�l�k, p<0.05 düzeyinde anlaml�d�r. 

�stanbul sanat bienallerini gezen ö� rencilerin be� eni puan ortalamalar�n�n, bienalleri 

gezmeyen ö� rencilere göre yüksek oldu� u görülmektedir. �stanbul d�� �nda olan 

illerdeki ö� rencilerin bireysel olarak bienal gezme imkanlar�n�n dü�ük oldu� u 

olas�l�� � nedeniyle, �stanbul sanat bienallerine yönelik üniversite bünyesinde gezi 

düzenlenmesi önerilmektedir. 

 
Tablo-4.59 

 Ö� rencilerin Be� eni Yarg�lar� Puanlar�n�n, Ö� rencilerin Bienal Gezme 

Durumuna Göre t Testi Sonuçlar� 

 
� stanbul Sanat 
Bienallerini Gezme 
Durumu 

N   SS sd t 
Önem 
Düzeyi 

Evet 212 83,1415 9,03594 818 3,690 ,000 

Hay�r 608 80,4803 9,04481   Önemli 

P<0.05 
 

Tablo-4.60 

 Ö� rencilerin Plastik Sanatlar Sergilerini Gezme S�kl�klar�na Göre 

Be� eni Yarg�lar� Puan Ortalamalar� ve Standart Sapma De� erleri 

 
Sergi Gezme S�kl�� � N  SS 

Haftada 1-2 kez 58 82,9655 10,65729 

Ayda 1-2 kez 347 82,3112 9,05257 

Yar�y�lda1-2 kez 252 81,5357 8,67994 

Y�lda 1-2 kez 82 78,3537 8,38042 

Bugüne kadar 1-2 kez 49 75,1633 7,93816 

Hiç 32 79,0313 8,63035 

Toplam 820 81,1683 9,11189 
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Tablo-4.61 

 Ö� rencilerin Be� eni Yarg�lar� Puanlar�n�n Ö � rencilerin Plastik 

Sanatlar Sergilerini Gezme S�kl�klar�na Göre Varyans Analizi Sonuçlar� 

 

Varyans�n 
Kayna� � 

Kareler 
Toplam� sd 

Kareler 
Ortalamas� F 

Önem 
Düzeyi 

Gruplararas� 3237,373 5 647,475 8,138 ,000 

Grupiçi 64761,402 814 79,559  Önemli 

Toplam 67998,776 819    

P<0.05 

 

Tablo-4.61’de ö� rencilerin plastik sanatlarla ilgili sergi gezme s�kl�klar�yla 

be� eni yarg�lar� puan ortalamalar� aras�ndaki farkl�l�� �n p<0.05 düzeyinde anlaml� 

oldu� u görülmektedir. Tablo-4.60’da ö� rencilerin plastik sanatlarla ilgili sergi gezme 

s�kl�klar� artt�kça, be� eni puan ortalamalar�n�n da artt�� � görülmektedir. Ara� t�rma 

bulgular�na göre, plastik sanatlarla ilgili sergi gezme s�kl� � �, ö� rencilerin hem 

Anasanat Atölye derslerine kar� � olumlu tutum tak�nmalar�nda, hem de be� enilerini 

geli� tirmeleri bak�m�ndan çok önemli görünmektedir. Plastik sanatlarla ilgili 

sergilerin izlenmesi, ö� rencilerin çal�� ma heyecanlar�n� canl� tutmas�n� sa� lar, görsel 

alg�lar�n� geli� tirir, sanat yap�t�n�n iç dinamiklerinin kurulu�  mant�� �n� kavrayarak 

sanat yap�t� ile kiç ürünlerin ayr�m�na varmalar�n� sa� lar ve alanlar�n�n önemini 

kavratt�r�r. Bu olu�umlar�n fark�na varan ö� rencinin motivasyonu da artar. Farkl� 

eserler hakk�nda edindikleri bilgiyi ve çal�� malar�, kendi çal�� malar�yla k�yaslama 

yaparak, daha nesnel bir özde� erlendirme yapmalar�n�, nerede ve ne durumda 

olduklar� hakk�nda bir fikir edinmelerini sa� layabilir. Ancak ülkemizde plastik 

sanatlarla ilgili etkinliklerle ilgili sorunlar�n önce giderilmesi gerekir. Bu sorunlardan 

en önemlisi özellikle küçük �ehirlerde sergilerin aç�lmamas� ya da çok az s�kl�kta 

aç�lmas�. Bu � ehirlerde sanat e� itimi gören ö� renciler sergi gezme imkân�ndan 

mahrum kalmaktad�rlar. Sergilerin düzenlenmesi de yetmemekte, ö� rencilerin 

özellikle nitelikli sergi gezmeleri yönünde motive edilmeleri, gerekti� inde ders 

ç�k�� lar�nda toplu sergi gezileri düzenlenmelidir. Zamanla al�� kanl�k haline 

gelebilecek sergi gezileri, kültür olarak yerle� mesi sa� lanabilir. Metropol 
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niteli� indeki büyük�ehirlerde özellikle �stanbul ve Ankara’da sergi s�kl�klar� tatmin 

edici boyutta oldu� u söylenebilir; ancak, ö� rencilerin yetersiz ilgisi, bu önemli 

etkinliklerden yararlanamamalar�na neden olabilmektedir. Bu nedenle, ö� rencilerin 

sanat etkinliklerine yönelik ilgilerinin art�r�lmas� için yap�lacak bir ara� t�rma yararl� 

olabilir.  

 

Tablo-4.62 

 Ö� rencilerin Görsel Sanatlar � le � lgili Müze Gezme S�kl�klar�na Göre 

Be� eni Yarg�lar� Puan Ortalamalar� ve Standart Sapma De� erleri 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
Tablo-4.63 

 Ö� rencilerin Be� eni Yarg�lar� Puanlar�n�n Ö � rencilerin Görsel 

Sanatlar � le � lgili Müze Gezme S�kl�klar�na Göre Varyans Analizi Sonuçlar� 

 

 Varyans�n 
Kayna� � 

Kareler 
Toplam� sd 

Kareler 
Ortalamas� F 

Önem 
Düzeyi 

Gruplararas� 1750,376 5 350,075 4,301 ,001 
Grupiçi 66248,400 814 81,386  Önemli 
Toplam 67998,776 819    

P<0.05 

 

Tablo-4.63’te ö� rencilerin görsel sanatlar ile ilgili müze gezme s�kl�klar�na 

göre be� eni yarg�lar� puan ortalamalar� aras�ndaki farkl�l�� �n p<0.05 düzeyinde 

anlaml� oldu� u görülmektedir. Tablo4.62’de ö� rencilerin görsel sanatlar ile ilgili 

Müze Gezme S�kl�� �  N  SS 

Haftada 1-2 kez 17 86,8235 10,83533 

Ayda 1-2 kez 143 81,9720 9,28723 

Yar�y�lda1-2 kez 247 82,1498 7,95809 

Y�lda 1-2 kez 237 80,8861 9,98981 

Bugüne kadar 1-2 kez 113 79,1327 9,25869 

Hiç 63 78,6825 7,39404 

Toplam 820 81,1683 9,11189 
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müze gezme s�kl�klar� artt�kça, be� eni ortalamalar�n�n da artt�� � görülmektedir. 

Görsel sanat e� itiminde müze e� itiminin gereklili� i kuramsal çerçevede ele 

al�nmaktad�r; ancak burada bir kez daha �unu belirtmekte fayda var: bu bulgulardan 

yola ç�karak müze e� itiminin, sanat ve estetik e� itimin kapsam�nda önemli bir yer 

tutmas�, sanat e� itimi verilen çevrede mutlaka plastik sanatlarla ilgili müzenin 

olmas�, sosyal alan�n her kesimine müze kültürünün yayg�nla� t�r�lmas� ve ö� rencilere 

kesinlikle müze gezme al�� kanl�� �n�n kazand�r�lmas� gerekmektedir. (Çetin, 2006; 

Çolak, 2008; Mercin 2002; Selvi, 2008).  

 

Tablo-4.64 

Ö� rencilerin Sanatla � lgili Konferans, Panel, Söyle� i Türünden 

Etkinli � e Kat�lma S�kl�klar�na Göre Be� eni Yarg�lar� Puan Ortalamalar� ve 

Standart Sapma De� erleri 

  

Konferans-Panel-Söyle� i Türünden 
Etkinli � e Kat�lma S�kl�� � N   SS 

Haftada 1-2 kez 17 80,3529 8,06955 

Ayda 1-2 kez 140 81,7000 9,77127 

Yar�y�lda1-2 kez 264 82,7424 9,05087 

Y�lda 1-2 kez 193 81,3005 9,03713 

Bugüne kadar 1-2 kez 138 79,1957 8,86794 

Hiç 68 77,7941 7,39818 

Toplam 820 81,1683 9,11189 

 
 

Tablo-4.65’te ö� rencilerin konferans, panel, söyle� i türünden etkinli� e 

kat�lma s�kl�klar�na göre be� eni yarg�lar� puan ortalamalar� aras�ndaki farkl�l�� �n 

p<0.05 düzeyinde anlaml� oldu� u görülmektedir. Tablo-4.64’te, yar�y�lda 1-2 kez 

konferans, panel, söyle� i türünden etkinli� e kat�lan ö� rencilerin, en yüksek be� eni 

ortalamas�na sahip oldu� u görülmektedir. Bundan sonra s�kl�k derecesi orant�l� bir 

� ekilde azald�kça, be� eni ortalamas� da orant�l� olarak dü� mekte ve s�kl�k derecesi 

ço� ald�kça, be� eni ortalamas� da orant�l� olarak yükselmektedir.  
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Tablo-4.65 

Ö� rencilerin Be� eni Yarg�lar� Puanlar�n�n, Ö� rencilerin Konferans, 

Panel, Söyle� i, Türünden Etkinli � e Kat�lma S�kl�klar�na Göre Varyans Analizi 

Sonuçlar� 

 
Varyans�n 
Kayna� � 

Kareler 
Toplam� sd 

Kareler 
Ortalamas� F 

Önem 
Düzeyi 

Gruplararas� 2019,603 5 403,921 4,983 ,000 

Grupiçi 65979,172 814 81,055  Önemli 

Toplam 67998,776 819    

P<0.05 

 

Tablo incelendi� inde, kendi içinde tutarl� bir seyir izledi� i görülür. Tablo-

4.64’ten  hareketle � öyle bir yorum yap�labilir: Ö� renci belli bir oranda (tabloda ideal 

olan yar�y�lda 1-2 kez) konferans, panel, söyle� i türünden etkinli� e kat�ld�� �nda, 

be� eniye olumlu katk�lar sa� lar, ancak s�kl�k derecesi bunun alt�na dü� tükçe ya da 

üstüne ç�kt�kça, be� eni de orant�l� olarak olumsuz etkilenmektedir. Ancak, 

ara� t�rmam�z aç�s�ndan beklenilen sonuç; etkinli� e kat�lma s�kl�� � artt�kça, be� eninin 

de orant�l� olarak geli� mesi gerekti� i yönündedir. Burada etkinli� e kat�lma s�kl�� �n�n 

artmas�yla, puan ortalamas�n�n dü� mesinin nedenleri ayr�ca ara� t�r�lmas� gereken bir 

olgudur. Hiç etkinli� e kat�lmayan ö� renciler, en dü�ük be� eni ortalamas�na sahip 

olarak beklenilen sonucu vermektedir.  

 

Sonuç olarak; ö� rencilerin be� eni yarg�lar� puan ortalamalar� aras�ndaki 

farkl�l� � �n, sanat ile ilgili dergi ve internet üzerinden sanat sitesi takip etme, son 3 y�l 

içinde sanat ile ilgili kitap okuma durumlar�na, televizyonda kültür-sanat program� 

izleme, �stanbul sanat bienallerini gezme, plastik sanatlarla ilgili sergi ve müze 

gezme s�kl�klar� ve konferans, panel, söyle� i türünden etkinli� e kat�lma s�kl�klar�na 

göre p<0,05 düzeyinde anlaml� oldu� u görülmü� tür. Ara� t�r�lan de� i� kenler ile 

ö� rencilerin estetik be� enileri yarg�lar� puan ortalamalar� aras�nda anlaml� düzeyde 

farkl�l� � �n olmad�� � herhangi bir sanat etkinli� i görülmemi� tir.  
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4.8. Ö� rencilerin Be� eni Yarg�lar� � le Anasanat Atölye Derslerine � li � kin 

Tutumlar� Aras�ndaki � li � kilere � li � kin Bulgular Ve Yorumlar 

 

Bu bölümde ö� rencilerin Anasanat Atölye derslerine ili� kin tutumlar� ile 

be� eni yarg�lar� aras�nda anlaml� bir ili� ki olup olmad�� � incelenmektedir.  

 
 

Tablo-4.66 

Ö� rencilerin Be� eni Yarg�lar� � le Anasanat Atölye Derslerine 

 � li � kin Tutumlar� Aras�ndaki Korelasyon 

 

  

  
Tutum 

r ,107 

p ,002 

Be� eni  

  

  
N 820 

 

Tablo-4.66’ya göre, ö� rencilerin Anasanat Atölye derslerine ili� kin tutumlar� 

ile be� eni yarg�lar� aras�nda yüksek düzeyde, pozitif ve anlaml� bir ili � ki oldu� u 

görülmektedir (r = 0.107, p<.01). Ö� rencilerin Anasanat Atölye derslerine ili� kin 

tutumlar�n�n, estetik be� eni düzeyleri aç�s�ndan çok önemli bir rolü oldu� u, gerek 

ö� retim elemanlar�n�n Tablo-4-67’nin 4. maddesindeki görü� lerine dayanarak, 

gerekse Tablo-4-66’da elde edilen verilere bakarak söylenebilir.  

 

Bu durumda ö� rencilerin Anasanat Atölye dersine ili� kin tutumlar�n�n 

be� enilerini etkiledi� i, be� enilerinin de tutumlar�n� etkiledi� i dü�ünülebilir. Daha 

do� rusu cümle biraz daha aç�lacak olursa: Ö� renciler Anasanat Atölye dersine kar� � 

olumlu bir tutum içine girdiklerinde, atölyede çal�� ma, üretme, ara� t�rma, uygulama 

konusunda daha çok motive olmakta, sanata ve sanat etkinliklerinde bulunma 

yönelebilmektedirler. Bütün bu çabalar�n, etkinliklerin ve çal�� man�n sonucu olarak 
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kültürleri ve birikimleri artmakta, görsel alg�lar� ve estetik be� enileri geli� mektedir. 

Sanat kültürleri ve birikimleri artan, görsel alg�lar� ve be� enileri geli� en ö� rencinin 

sanat, sanat etkinliklerine ve dolay�s�yla da Anasanat Atölye dersine ili� kin tutumu da 

olumlu yönde etkilenmektedir.  

 

Bu durumda ö� rencilerin Anasanat Atölye dersine ili� kin tutumlar�n�n 

olumlu yönde geli� mesi için gereken önlemlerin al�nmas� gerekmektedir. Her � eyden 

önce atölye ortam�n�n donan�ml� ve düzen, dizayn(tasar�m) aç�s�ndan estetik ve 

ihtiyaca uygun olarak kullan�� l� olmal�d�r.  Dersin uygulama ve çal�� ma aç�s�ndan 

zevkli olmas�, ö� retim elemanlar�n�n ö� rencilere kar� � tutum ve davran�� lar�n�n 

olgun, bilge ve empatik olmas� ö� rencilerin tutumlar�n�n olumlu olmas� için gerekli 

ko�ullard�r. Atölye de s�k� bir çal�� ma disiplini, dersin önemini ve derse olan ilginin 

de armas�n� sa� lar. Dersin sadece ders saatlerine hapsedilmemesi, gerek ödev ve 

ara� t�rmalarla gerekse toplu sergi ve etkinlik gezileri düzenlenerek sosyal ya�amla 

ba� lant�lar�n�n kurulmas� da tutumlar ve estetik be� eniler aç�s�ndan çok önemlidir.  

 

K�saca ö� renci kendini ba�ar�l� hissetti� i alana kar� � daha olumlu bir tutum 

içine girmektedir. Ö� renci alan�na hâkim oldukça, o u� urda emek sarf ettikçe o 

ölçüde tutumu da olumlu yönde etkilenir, tutumun olumlu olmas�, ö� renciyi sanat 

etkinliklerini izlemeye yönlendirebilmekte ve bunun sonucu olarak da sanata ve 

sanat yap�t�na daha çok a� ina olmas�n� sa� layabilmektedir. Ancak bunun için bölüm 

ve atölye ortam�n�n ortam ve düzeninin uygun hale getirilmesi, atölye 

uygulamalar�n�n monotonluktan kurtar�lmas� gibi ko�ullar�n sa� lanmas� 

gerekmektedir. Derse giren ö� retim elemanlar�n�n ö� rencilerle ileti� imlerinde 

destekleyici, motive edici bir tutum tak�nmas�, yukar�da say�lan olgular�n fark�nda 

olmas� ve bu bilgilerin �� �� �nda hareket etmesinin, sanat ve estetik e� itimi aç�s�ndan 

yararl� olaca� � dü�ünülmektedir. 
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4.9. E� itim Fakülteleri R � EABD’lerde Çal� � an Ö� retim Elemanlar�n�n, 

Ö� renci Be� enileri Hakk�ndaki Görü � lerine � li � kin Bulgular ve Yorumlar 

 

Bu bölümde ö� rencilerin be� enileri ile ilgili mevcut durum ve ö� rencilerin 

be� enilerini etkileyen faktörler hakk�nda, konunun uzman� olarak ö� retim 

elemanlar�n�n görü� leri, neler gözlemledikleri ve ne dü�ündükleri ele al�nmakta ve 

daha önce incelenen alt problemlerle ili� kisi incelenmektedir.  

 

Tablo-4.67’de ö� retim elemanlar�n�n, ö� rencilerin be� enileri hakk�ndaki  

görü� lerini gösteren maddelere genel olarak bakt�� �m�zda, aritmetik ortalaman�n en 

yüksek oldu� u madde 13. madde olan, görsel sanat e� itiminde estetik be� eninin 

geli� mesi, atölye, sanat ele� tirisi, sanat tarihi gibi alan derslerin koordinasyonu ile 

geli� ebildi� i ile ilgili madde oldu� u görülmektedir. Bu maddeye, anketlerimizi 

cevaplayan ö� retim elemanlar�n�n % 100’ü, 4,62’lik ortalamayla kat�ld�klar� 

görülmektedir. Gerek disipline dayal� sanat e� itimi anlay�� �, gerekse savundu� umuz 

disiplinler aras� koordinasyon ve sanat e� itiminde çok yönlü e� itim anlay�� �n�n 

gereklili� i, ö� retim elemanlar�n�n yüksek kat�l�m�yla da desteklenmektedir.   

  

Ö� retim  elemanlar�n�n görü� leriyle ilgili daha belirgin bir tablo ortaya 

ç�karmak ad�na, görü� lerle ilgili maddeleri tek tek ele almak gerekmektedir. Buna 

göre, ö� retim  elemanlar�n�n % 84,4’lük kesimi, birinci s�n�fa ba� layan ö� rencilerin 

estetik be� eni düzeylerinin yüksek olmad�� �n� belirtmektedirler. Tablo-4.41’de elde 

edilen bulgularda da, 1. s�n�fa ba� layan ö� rencilerin be� eni yarg�lar� puan 

ortalamalar�n�n dü�ük ç�kt�� � görülmü�  ve s�n�f düzeyi yükseldikçe, be� eni 

ortalamas�n�n da yükseldi� i belirlenmi� tir. Bu anlamda ö� retim elemanlar�n�n 

görü� leri ile ö� rencilerin be� eni yarg�lar� puan ortalamas� aras�nda tutarl� bir sonuç 

elde edilmi� tir. 
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Tablo-4.67 

E� itim Fakülteleri R �EABD’lerde Çal� � an Ö� retim Elemanlar�n�n, 

Ö� renci Be� enileri Hakk�nda Görü � lerine � li � kin Frekans, Yüzde Da� �l�mlar� ile  

Ortalama ve Standart Sapma De� erleri 

 

K
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�y
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�lm
�y
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K
ar

ar
s�

z�
m

 

K
at

�l�
yo

ru
m
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1 2 3 4 5 

 

f 
%  

f 
%  

f 
%  

f 
%  

f 
%  

 
 
 
 
 
 
 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

S.S. 
1. 
 

Birinci s�n�fa ba� layan 
ö� rencilerin estetik be� eni 
düzeyleri yüksektir. 

15 
33,3 

23 
51,1 

4 
8,9 

2 
4,4 

1 
2,2 1,91 ,900 

2. Son s�n�f ö� rencilerinin estetik 
be� eni düzeyleri yüksektir. 

- 
1 

2,2 
14 

31,1 
24 

53,3 
6 

13,3 
3,78 ,704 

3. Ö� rencilerin be� enileri her 
s�n�fta a�ama a�ama geli� ir. 

1 
2,2 

1 
2,2 

3 
6,7 

26 
57,8 

14 
31,1 

4,13 ,815 

4. Ö� rencilerin estetik be� enilerini 
Anasanat Atölye dersleri 
geli� tirir. 

- 
2 

4,4 
7 

15,6 
28 

62,2 
8 

17,8 
3,93 ,720 

5. Ö� rencilerin estetik be� enilerini 
Sanat Ele� tirisi dersi geli� tirir. 

1 
2,2 

2 
4,4 

9 
20,0 

25 
55,6 

8 
17,8 3,82 ,860 

6. Ö� rencilerin estetik be� enilerini 
Sanat Felsefesi geli� tirir. 

- 
3 

6,7 
12 

26,7 
25 

55,6 
5 

11,1 3,71 ,757 

7. Ö� rencilerin estetik be� enilerini 
Temel Tasar�m dersi geli� tirir. 

- 
5 

11,1 
9 

20,0 
26 

57,8 
5 

11,1 3,69 ,821 

8. Ö� rencilerin estetik be� enilerini 
Sanat Tarihi dersi geli� tirir. 

- 
6 

13,3 
8 

17,8 
30 

66,7 
1 

2,2 
3,58 ,753 

9. Ö� renciler estetik be� enilerini, 
sanat etkinliklerini izleyerek 
(Sergi ve müze gezerek, kaynak 
kitap ve röprodüksiyon 
inceleyerek) geli� tirebilir 

1 
2,2 

- 
3 

6,7 
20 

44,4 
21 

46,7 
4,33 ,798 

10. Ö� rencilerin estetik be� enilerini 
Desen dersi geli� tirir. 

- 
8 

17,8 
9 

20,0 
24 

53,3 
4 

8,9 3,53 ,894 

11. Ö� rencilerin estetik be� enilerini 
Seçmeli Sanat Atölye dersi 
geli� tirir. 

- 
2 

4,4 
19 

42,2 
22 

48,9 
2 

4,4 3,53 ,661 

12. Ö� rencilerin estetik be� enilerini 
Ça� da�  Sanat dersi geli� tirir. 

- 
3 

6,7 
7 

15,6 
27 

60,0 
8 

17,8 
3,89 ,775 
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13. Görsel sanat e� itiminde estetik 
be� eninin geli�mesi, atölye, sanat 
ele� tirisi, sanat tarihi gibi alan 
derslerin koordinasyonu ile 
geli� ebilir. 

- - - 
17 

37,8 
28 

62,2 
4,62 ,490 

14. Türkiye’deki E� itim Fakülteleri 
Resim Bölümlerinde, görsel sanat 
e� itimi, ö � rencilerin estetik 
be� enilerinin geli� imi aç�s�ndan 
yeterlidir. 

5 
11,1 

19 
42,2 

13 
28,9 

7 
15,6 

1 
2,2 2,56 ,967 

15. Ö� rencilerin sanat etkinliklerini 
izleme edimleri, estetik bir be� eni 
olu� turma aç�s�ndan yeterlidir. 

3 
6,7 

19 
42,2 

14 
31,1 

6 
13,3 

3 
6,7 

2,71 
1,01

4 

16. Ö� rencilerin estetik be� enilerini 
olu� turacak nitelikli sergiler, 
bulundu� umuz çevrede yeterlidir.  

13 
28,9 

18 
40,0 

5 
11,1 

6 
13,3 

3 
6,7 2,29 

1,21
8 

17. Popüler kültür, ö� rencilerin 
be� enilerini olumsuz yönde 
etkilemektedir. 

4 
8,9 

6 
13,3 

11 
24,4 

10 
22,2 

14 
31,1 

3,53 
1,30

7 

18. Ö� rencilerin sanat etkinliklerine        
kar� � ilgisi yüksektir. 

4 
8,9 

18 
40,0 

17 
37,8 

4 
8,9 

2 
4,4 

2,60 ,939 

19. Popüler kültür, ö� rencilerin 
estetik be� enisini geli� tirme 
yönündeki Üniversitenin e� itsel 
çabalar�n� olumsuz yönde 
etkilemektedir. 

4 
8,9 

 

6 
13,3 

16 
35,6 

11 
24,4 

8 
17,8 

3,29 1,18
0 

 

 Ö� retim  elemanlar�n�n % 66,6’s� son s�n�f ö� rencilerinin estetik 

be� eni düzeylerinin ( =3,78) yüksek oldu� unu belirtmektedir. Ö� retim 

elemanlar�n�n sadece  % 66,6’s�n�n, 3,78’lik ortalamayla kat�l�m�, son s�n�f 

ö� rencilerinin be� eni düzeylerinin, birinci s�n�f ö� rencilerin be� eni düzeyine göre 

daha geli� mi�  ancak e� itiminin son dönemine gelmi�  ya da art�k e� itimini 

tamamlam��  ö� rencilerin sahip olmas� gereken düzeyin alt�nda bir estetik be� eni 

düzeyine i� aret etmektedir. Tablo-4.41’de ö� rencilerin be� eni yarg�lar�n�n s�n�flara 

göre da� �l�m�na bak�ld�� �nda, son s�n�f ö� rencilerinin be� eni yarg�lar� puan 

ortalamas�n�n alt s�n�flara göre yüksek oldu� u, birinci s�n�flar�n en dü�ük puana sahip 

oldu� u ve üst s�n�flara do� ru a�ama a�ama yükseldi� i görülür. Yine bu sonuçlar, 

ö� rencilerin be� enilerinin yeterli düzeyde geli� memi�  oldu� unu gösteren  Tablo-

4.5’te ö� rencilerin sanat yap�tlar� ve kiç resimlere yönelik be� eni yarg�lar� puan 

ortalamalar�yla kar� �la� t�r�ld�� �nda, ö� rencilerin yüksekö� renime ba� larken dü�ük bir 

be� eniyle ba� lad�� �, sanat ve estetik e� itimi, sanat etkinliklerinin takibi sonucu 
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geli� en sanat kültürüyle her s�n�fta a�ama a�ama geli� mesini sa� lad�� � 

anla� �lmaktad�r. Ancak yüksekö� renim ça� � sürecinde en yüksek düzeye ula� an son 

s�n�f ö� rencilerinin be� enisi ula� mas� gereken düzeyin alt�nda kalmas�yla, ö� retim 

elemanlar�n�n ayn� do� rultudaki görü� leri aras�nda tutarl�l�k gözlenmektedir. Nitekim 

Ö� rencilerin be� enilerinin her s�n�fta a�ama a� ama geli� ti� ini belirten ( =4,13)  

ö� retim elemanlar�n�n oran� % 88,9’dur. Bu anlamda ö� rencilerin be� eni yarg�lar� 

puan ortalamas�yla, ö� retim elemanlar�n�n ö� renci görü� leri hakk�ndaki bulgular 

tutarl� ve birbirini destekleyici oldu� u söylenebilir.  

 

Ö� rencilerin estetik be� enilerinin her s�n�fta a�amal� olarak geli� mesi, 

ö� rencilerin zamanla sanat e� itimi ve sanatsal etkinliklerinin olu� turdu� u deneyim ve 

kültür ö� esinin, be� eni niteli� ini geli� tirdi� ini göstermektedir. Bu durumda sanat 

e� itimi ve sanatsal etkinliklerin be� eni niteli� ini ve görsel alg�y� geli� tirdi� i yönünde 

daha net bir tablo ortaya ç�kmaktad�r. Ö� rencilerin nitelikli sanat yap�tlar�yla 

tan�� malar� ve bu konuda deneyimlerinin artmas�, sanat e� itiminde atölye çal�� malar�, 

sanat eseri inceleme ve analizi, sanat tarihi ve kuramsal derslerin tümünün 

koordinasyonu ile be� enilerinin geli� tirilebilece� i saptanm�� t�r. Ancak bu konuda 

görülen sorunlar: sanat etkinliklerin takibi, sanatla ilgili kaynaklara ula� ma imkânlar� 

ve sanat e� itiminde be� eniyi geli� tiren faktörlerin ihtiyaca cevap verecek düzeyde 

olmad�� �, gözlemlerimizden ve sonuçlardan yola ç�karak belirtilebilir. Sanat 

etkinliklerine kar� � ilginin yetersizli� i de önemli bir sorun olarak görülmektedir. 

Yeterli ilgi ve sevgi sa� land�� � takdirde, emek ve zaman�n da yarat�labilece� i 

görü�ündeyiz. 

 

Ö� rencilerin hangi derste daha çok be� enilerinin geli� ti� i konusundaki 

ö� retim elemanlar�n�n görü� lerine bakt�� �m�zda, en çok Anasanat Atölye dersinin 

yüzdelik ve aritmetik ortalama konusunda daha yüksek puan ortalamas�na sahip 

oldu� u görülür. Ö� retim elemanlar�n�n görü� leri, en yüksek puandan, en dü�ük puan 

durumuna göre a�a� �da liste � eklinde verilmektedir.   

 

 

 



 219 

 Dersler % f  

1.  Anasanat Atölye 79,9 3,93 

2.  Ça� da�  Sanat 77,8 3,89 

3.  Sanat Ele� tirisi 73,4 3,82 

4.  Temel Tasar�m 68,9 3,69 

5.  Sanat Tarihi 68,9 3,58 

6.  Sanat Felsefesi 66.7 3,71 

7.  Desen 62,2 3,53 

8.  Seçmeli Sanat Atölye 53,3 3,53 

 

Ö� retim elemanlar�na göre, ö� rencilerin sanat etkinliklerine kar� � ilgisi 

dü�üktür ve sanat etkinliklerini izleme edimleri, estetik bir be� eni olu� turma 

aç�s�ndan yeterli de� ildir. Ö� retim elemanlar�n�n bu konudaki görü� leri, ara� t�rman�n 

I. Bölümünde kuramsal çerçevede, Türkiye’de sanat kültürünün zay�f olu�u, sanat 

etkinliklerinin yetersizli� i ve ö� rencilerin be� enilerini geli� tirecek nitelikte olmad�� � 

konusundaki aç�klamalar�m�z� da desteklemektedir. Gerek ö� rencilerin bulunduklar� 

çevrede ö� rencilerin estetik be� enilerini olu� turacak nitelikli sergilerin yetersizli� i, 

gerekse Türkiye’de E� itim Fakülteleri R�EABD’lerde, görsel sanat e� itiminin, 

ö� rencilerin estetik be� enilerini geli� tirme aç�s�ndan yetersizli� i dikkat çekici 

boyuttad�r. Ancak ö� retim elemanlar�, popüler kültürün, ö� rencilerin be� enileri 

üzerindeki olumsuz etkileri konusunda karars�z görünmektedirler. Ö� retim 

elemanlar�n�n, ö� rencilerin be� enilerini olu� turan ko�ullar hakk�ndaki görü� leri puan 

durumuna göre a�a� �da s�ralanm�� t�r. 

 

 Ö� retim Elemanlar�n�n, Ö� rencilerin Be� enilerini Olu � turan 

Ko�ullar Hakk�ndaki Görü � leri 

 

% f 

 

   

1. Popüler kültür, ö� rencilerin be� enilerini olumsuz yönde 

etkilemektedir.  53,3 3,53 

2. Popüler kültür, ö� rencilerin estetik be� enisini geli� tirme yönündeki 

üniversitenin e� itsel çabalar�n� olumsuz yönde etkilemektedir.  42,2 3,29 

3. Ö� rencilerin sanat etkinliklerini izleme edimleri, estetik bir be� eni 

olu� turma aç�s�ndan yeterlidir. 20 2,71 
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4. Ö� rencilerin sanat etkinliklerine kar� � ilgisi yüksektir.  13,3 2,60 

5. Türkiye’deki E� itim Fakülteleri Resim Bölümlerinde, sanat e� itimi, 

ö� rencilerin estetik be� enilerinin geli� imi aç�s�ndan yeterlidir.  17,8 2,56 

6. Ö� rencilerin estetik be� enilerini olu� turacak nitelikli sergiler, 

bulundu� umuz çevrede yeterlidir.  20 2,29 

 

Ö� retim elemanlar�na göre ö� rencilerin estetik be� enisi, sanat etkinliklerini 

izleyerek, sanat ile ilgili kaynaklardan faydalanarak, uygulama atölye çal�� malar� 

üreterek, sanat yap�tlar�n� incelemeyi konu alan sanat ele� tirisi, müze e� itimi 

uygulamalar� gibi dersler ile kuramsal derslerin koordinasyonuyla geli� ebilir.  Ayr�ca 

her s�n�fta a� ama a�ama di� er bir deyi� le sanat ve estetik e� itim ald�kça ö� rencilerin 

estetik be� enilerinin geli� ebilece� i konusunda yüksek bir kat�l�m göstermektedirler. 

Ö� retim elemanlar�n�n bu konudaki görü� leri a�a� �da puan durumuna göre 

s�ralanmaktad�r. 

 

 

Sonuç olarak, ö� retim elemanlar�, görsel sanat e� itiminde estetik be� eninin; 

atölye, sanat ele� tirisi, sanat tarihi gibi alan derslerin koordinasyonu ile geli� ebildi� i, 

 Ö� retim elemanlar�n�n ö� renci be� enilerini geli� tirme 

süreci üzerine görü� leri % f   

1. Görsel sanat e� itiminde estetik be� eninin geli� mesi, 

atölye, sanat ele� tirisi, sanat tarihi gibi alan derslerin 

koordinasyonu ile geli� ebilir.  100 4,62 

2. Ö� renciler estetik be� enilerini, sanat etkinliklerini 

izleyerek (Sergi ve müze gezerek, kaynak kitap ve 

röprodüksiyon inceleyerek) geli� tirebilir.  91,1 4,33 

3. Ö� rencilerin be� enileri her s�n�fta a�ama a� ama geli� ir.  88.9 4,13 

4. Son s�n�f ö� rencilerinin estetik be� eni düzeyleri 

yüksektir.  66,6 3,78 

5. Birinci s�n�fa ba� layan ö� rencilerin estetik be� eni 

düzeyleri yüksektir.  6,6 1,91 
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birinci s�n�fa ba� layan ö� rencilerin estetik be� eni düzeylerinin yüksek olmad�� �n�, 

ö� retim  elemanlar�n�n % 66,6’s�n�n son s�n�f ö� rencilerinin estetik be� eni 

düzeylerinin ( =3,78) yüksek oldu� unu, dolay�s�yla son s�n�f  ö� rencilerin sahip 

olmas� gereken düzeyin alt�nda bir estetik be� eni düzeyine sahip oldu� u, ö� rencilerin 

estetik be� enilerinin her s�n�fta a�ama a�ama geli� ti� i  görü�ünde birle� mektedir. 

 

Ö� retim elemanlar�n�n, ö� rencilerin hangi derste daha çok be� enilerinin 

geli� ti� i konusunda �öyle bir s�ralama yap�labilir: Anasanat Atölye, Ça� da�  Sanat, 

Sanat Ele� tirisi, Temel Tasar�m, Sanat Tarihi, Sanat Felsefesi, Desen, Seçmeli Sanat 

Atölye olarak puanlam�� lard�r. 

 

Ö� retim elemanlar�, ö� rencilerin sanat etkinliklerine kar� � ilgisinin dü�ük 

oldu� u ve sanat etkinliklerini izleme edimlerinin, estetik bir be� eni olu� turma 

aç�s�ndan yeterli olmad�� �, popüler kültürün, ö� rencilerin be� enileri üzerindeki 

olumsuz etkileri konusunda karars�z göründükleri, öte yandan popüler kültürün, 

ö� rencilerin estetik be� enisini geli� tirme yönündeki üniversitenin e� itsel çabalar�n� 

olumsuz yönde etkiledi� i fikrine % 42,2’lik oranla ve nispeten daha yüksek 

( =3,29) ortalamayla kat�ld�klar�, ö� rencilerin sanat etkinliklerini izleme 

edimlerinin, estetik bir be� eni olu� turma aç�s�ndan yetersiz oldu� u, ö� rencilerin 

sanat etkinliklerine kar� � ilgisi yüksek olmad�� �, Türkiye’deki E� itim Fakülteleri 

R�EABD’lerde, görsel sanat e� itiminin, ö� rencilerin estetik be� enilerinin geli� imi 

aç�s�ndan yeterli olmad�� � ve ö� rencilerin estetik be� enilerini olu� turacak nitelikli 

sergilerin, bulunulan çevrede yeterli olmad�� � görü�ünde olduklar� görülmü� tür.  

 

Ö� retim elemanlar�na göre ö� rencilerin estetik be� enisi, sanat etkinliklerini 

izleyerek, sanat ile ilgili kaynaklardan faydalanarak, uygulama atölye çal�� malar� 

üreterek, sanat yap�tlar�n� incelemeyi konu alan sanat ele� tirisi, müze e� itimi 

uygulamalar� gibi dersler ile kuramsal derslerin koordinasyonuyla geli� ebilir.  Ayr�ca 

her s�n�fta a� ama a�ama di� er bir de� i� le sanat ve estetik e� itim ald�kça ö� rencilerin 

estetik be� enilerinin geli� ebilece� i konusunda yüksek bir kat�l�m göstererek 

varsay�mlar�m�zla tutarl� görü� ler belirtmektedirler.  
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BÖLÜM V 

 
 

SONUÇ, TARTI � MA VE ÖNER � LER 
 
 

Bu bölümde ara� t�rma sonucunda elde edilen bulgular ile ilgili sonuçlara yer 

verilmekte, sonuçlar tart�� �lmakta ve elde edilen bulgular �� �� �nda sanat ve estetik 

e� itime katk� sa� layacak önerilerde bulunulmaktad�r. 

 

5.1. Sonuçlar  

 

Bu bölümde ara� t�rma sonucunda elde edilen bulgulara yer verilmektedir.  

 

1. Örneklemi olu� turan 820 Resim-��  E� itimi Anabilim Dal� ö� rencisinin 

sosyo-demografik özellikleriyle ilgili ortaya ç�kan sonuçlar genel olarak �öyledir: 

  

 Ara� t�rma örneklemi olu� turan ö� rencilerin % 46,2’i normal ö� renim ya� � 

olan 18-21 ya�  aral�� �ndad�r. Geriye kalan ö� rencilerin yar�dan fazlas�, %53,8’i 

normal ö� renim ya� �ndan büyük olan ve çe� itli nedenlerden dolay� kay�p y�llar� olan 

ö� rencilerden olu� maktad�r. Ö� rencilerin % 2,3’ü 2005 y�l�ndan önce kay�t yapt�rm��  

ve 18-21 ya�  aral�� �nda olmayan % 53,8’lik kesimin yüksekö� renime geç 

ba� lad�klar� ya da 30 ya�  ve üstü olan % 1,6’l�k kesimin ö� renci aff�ndan yararlanm��  

olmalar� olas�d�r.  

 

Anket formlar�m�z� yan�tlayan 1., 2., 3. ve 4. s�n�f ö� rencilerinden olu�an 

toplam 820 ö� rencinin %70,6’s� k�z, % 29,4’ü erkektir. Yakla� �k olarak her 3 

ö� renciden 2’sinin k�z, 1’inin erkek oldu� unu söylemek mümkündür.  

 

Resim-��  E� itimi Anabilim Dallar�n�n ö� renci kayna� �n� % 43,3 gibi yüksek 

bir oranla, genel program uygulayan liselerden mezun ö� renciler olu� turmaktad�r. 
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Oransal olarak 2. s�ray� Anadolu Güzel Sanatlar Lisesi ö� rencileri örneklemin % 

31’ini olu� turmaktad�r. Geriye kalan liseler s�rayla,  K�z Meslek – Anadolu K�z 

Meslek Lisesi (Sanat Alanlar�) (% 7,1), Süper Lise (% 6,3), Meslek – Anadolu 

Meslek ve Teknik Liseler (% 5,6), Anadolu Lisesi (% 3,0) gelmektedir.  

 

Örneklemi olu� turan 820 ö� rencinin Anadal seçimine göre oranlar� � öyledir; 

1. s�rada % 42.8’lik oranla Resim Anadal�, 2. s�rada Grafik Tasar�m ö� rencileri % 16, 

% 7.2’si Heykel Anadal ö� rencileri, % 4,8’le Özgün Bask�, % 1,8’ini Endüstriyel 

Tasar�m ö� rencileri ve Seramik, Tekstil Tasar�m, Foto� raf Anadal ö� rencilerinin 

tercih oranlar� da e� it olarak % 1.1’lik kesimi olu� turmaktad�r. Ö� rencilerin % 

23,9’unu olu� turan 1.s�n�flar, Anasanat Atölye dersi görmemektedirler; ancak haftada 

4 saat Temel Tasar�m E� itimi ve 2 saat Desen dersi almaktad�rlar.  

 

Ö� renci ailelerinin % 50 gibi önemli bir bölümü, nüfusu 100.000’den fazla 

olan yerlerde ya�amaktad�r. Bunu % 35,1 oranla � lçede ya�ayan aileler, % 8,5 oranla 

Köy ve % 6,3 oranla nüfusu 100.000’den küçük olan �ehirlerde ya�amaktad�r.  

 

Ö� renci ailelerinin % 52,4’ü gibi önemli bir oran� ayda 1001-3000 TL gelire 

sahip iken, % 41,3’ü 1000 TL den az bir gelire sahiptir. Ayl�k geliri 3001-5000 TL 

aras�nda olanlar % 4,6, ayl�k geliri 5001-7000 TL olanlar da % 1’lik bir kesimi 

olu� turmaktad�r. 7001 TL ve üstü olan aileler % 0,6’d�r. Genel olarak ara� t�rma 

sonuçlar�, ö� rencilerin % 93,7’sinin 3000 TL veya daha az bir gelire sahip 

olduklar�n� göstermektedir.  

 

Örneklemimizi olu� turan 820 ö� rencinin % 32,6’s� 0-7 ya� lar�nda sanata ilgi 

duymaya ba� lam�� t�r. Oran olarak birbirine hemen hemen e� it olan 8-11 ya�  aral�� � 

ile 12-15 ya�  aral�� �nda (% 25,4 ile  % 24,5) sanata ilgi duyan ö� rencilerle beraber, 

ilk ö� retim ça� �n�n sonuna kadar ö� rencilerin % 82,5’inin sanata ilgi duymaya 

ba� lad�klar� görülmü� tür. 16-18 ya� �nda sanata  ilgi duymaya ba� layan ö� rencilerin 

oran� % 9,1, 18 ya� �ndan sonra % 8,4’ü sanata ilgi duymaya ba� lam�� t�r.  
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2. Ö� rencilerin sanat etkinliklerini izleme edimleri ile ilgili ortaya ç�kan 

sonuçlar � öyledir; 

 

Örneklemimizi olu� turan 820 ö� rencinin % 42’sinin düzenli olarak sanat 

dergisi takip ettikleri, % 58 gibi yüksek bir oran�n sanat dergisini takip etmedikleri 

görülmü� tür.  

 

Ö� rencilerin % 50,5’i internet üzerinden sanatsal siteleri takip etmekte, 

ö� rencilerin % 49,5’i ise sanatsal sitelerini takip etmemekte ya da edememektedir.  

 

Son üç y�l içinde sanat ile ilgili ele� tiri-deneme-inceleme türü kitap 

okudu� unu belirten % 66,3’lük oran� olu� turmaktad�r.  

 

 Televizyon kanallar�nda sanatla ilgili programlar�n azl�� �, k�sa süreli ve 

yay�n saatlerinin kontrol d�� � olmas� gibi nedenlere ra� men, ö� rencilerin % 66,5’inin 

sanatla ilgili programlar�n� takip etmesi ilgi çekicidir.  

 

Örneklemi olu� turan 820 ö� rencinin sadece % 25,9’unun �stanbul Sanat 

Bienalleri’nden en az birisini gezdikleri görülmü� tür. 

 

Ö� rencilerin % 42,3’ü ayda 1-2 kez plastik sanatlarla ilgili sergi gezme 

s�kl�klar�yla örneklemin en kalabal�k grubunu olu� turmaktad�r. % 30,7’lik bir oran 

yar�y�lda 1-2 kez sergi gezme s�kl�� �yla ikinci büyük grubu  olu� turmaktad�rlar. 

Örneklemin % 6’s� bugüne kadar 1-2 kez gezerken, % 3,9’u ise bu güne kadar hiç 

sergi gezmediklerini belirtmi� lerdir. Üniversitelere göre da� �l�m grafi� ine göre; 

Çukurova Üniversitesi, Selçuk Üniversitesi, Gazi Üniversitesi, Dokuz Eylül 

Üniversitesi ve Marmara Üniversitesi en büyük payla, ayda 1-2 kez sergi gezme 

s�kl�� � ve ikinci büyük payla yar�y�lda 1-2 sergi gezme s�kl�� �yla birbirine benzer 

da� �l�m göstermektedir. Pamukkale Üniversitesi ve Trakya Üniversitesi ayda 1-2 kez 

ve yar�y�lda 1-2 kez sergi gezme s�kl�� �yla benzer da� �l�m göstermektedir. �nönü 

Üniversitesi ö� rencileri ise ayda, yar�y�lda, y�lda ve bugüne kadar 1-2 kez gezme 

s�kl�k paylar�n�n gruplar aras�ndaki benzerli� iyle, farkl� bir da� �l�m göstermektedir.  



 225 

 

Anket sonuçlar�na göre, 820 ö� rencinin % 30.1’i yar�y�lda 1-2 kez müze 

gezerken, % 28,9’u y�lda 1-2 kez müze gezebilmektedir. Ayda 1-2 kez gezenler 

örneklemin % 17,4’ünü, bugüne kadar 1-2 kez gezenler % 13,8’ini olu� turmaktad�r. 

Haftada 1-2 kez gezenlerin oran� 7,1 ve bugüne kadar hiç müze gezmeyenlerin oran� 

% 7,7’dir. Bu durumda çok s�k gezenler ile hiç gezmeyenlerin dü�ük bir oran 

olu� turduklar�, ö� rencilerin ço� unlu� un ayda ve yar�y�lda 1-2 kez müze gezdikleri 

görülmü� tür.  

 

Anket sonuçlar�na göre, 820 ö� rencinin % 32.2’si yar�y�lda 1-2 kez sanatla 

ilgili konferans, panel ve/veya söyle� i türünden etkinli� e kat�l�rken, % 23,5’i y�lda 1-

2 kez kat�lmaktad�r. Ayda 1-2 kez kat�lanlar % 17,1, bugüne kadar 1-2 kez 

kat�lanlar�n oran� % 16,8’dir. Bugüne kadar hiçbirine kat�lmayan ö� rencilerin oran� 

% 8,3 ve haftada 1-2 kez kat�lanlar�n oran� ise % 2,1’dir. 

 

Sonuç olarak, örneklemimizi olu� turan 820 ö� rencinin % 42’sinin düzenli 

olarak sanat dergisi takip ettikleri, internet üzerinden sanatsal siteleri takip eden 

ö� rencilerin oran�n�n % 50,5 oldu� u, % 66,3’ünün son üç y�l içinde sanat ile ilgili 

ele� tiri-deneme-inceleme türü kitap okudu� unu, % 66,5’inin televizyonda sanatla 

ilgili programlar� takip etti� i,  % 25,9’unun �stanbul Sanat Bienalleri’nden en az 

birisini gezdikleri,  % 42,3’ü ayda 1-2 kez plastik sanatlarla ilgili sergi gezme 

s�kl�klar�yla örneklemin en kalabal�k grubunu olu� turdu� u, % 30,7’lik oran�n da 

yar�y�lda 1-2 kez sergi gezme s�kl�� �yla ikinci büyük grubu  olu� turdu� u, % 30.1’inin 

yar�y�lda 1-2 kez müze gezdi� i, % 28,9’unun da y�lda 1-2 kez müze gezebildikleri, % 

32.2’si yar�y�lda 1-2 kez sanatla ilgili konferans, panel ve/veya söyle� i türünden 

etkinli� e kat�ld�klar�, % 23,5’inin ise y�lda 1-2 kez kat�ld�klar� görülmü� tür.  

 

Genel olarak, ö� rencilerin % 42 ‘sinin ayda  1-2 kez plastik sanatlar ile ilgili 

sergi gezdikleri, % 30’unun yar�y�lda 1-2 kez sergi, müze ve konferans türünden 

etkinliklere kat�ld�klar� söylenebilir.  

 

Anket sonuçlar�, ö� rencilerin % 34,4’ünün sanat etkinlikleriyle ilgili haber 
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ve duyurular� en çok edindikleri kayna� �n okul panosu oldu� unu göstermektedir. 

Ö� renciler % 27,8’lik oranla okul panosundan sonra sanatla ilgili haber ve duyurular� 

en çok internetten almaktad�rlar. Ö� rencilerin sanatsal etkinliklerle ilgili di� er haber 

kaynaklar� s�rayla � öyledir; ö� rencilerin  % 15,2’si arkada� lar�ndan, % 10.1’i 

dergilerden, % 2,9’i günlük gazeteler arac�l�� �yla, sanatsal etkinliklerden haber 

almaktad�rlar. � ehir ilan panolar� önem bak�m�ndan en son s�rada gelmektedir. Di� er 

seçene� ini olu� turan % 1,5’lik kesim, “abla”, “ö� retmen” gibi yak�n ki� ileri 

göstermektedir. 

 

3.  Ö� rencilerin Anasanat Atölye Dersine � li � kin Tutumlar� � le � lgili 

sonuçlar� � öyle özetlemek mümkündür;  

 

Genel olarak örneklemimizi olu� turan ö� rencilerin önemli bir k�sm�n�n, 

Anasanat Atölye derslerine kar� � olumlu bir tutum içinde olduklar� görülmü� tür. En 

yüksek ortalamayla 2., 11., 12. ve 15. maddeler bize, ö� rencilerin Anasanat Atölye 

derslerini zevkli bulduklar�n�, atölyede çal�� maktan zevk ald�klar�n�, atölyede 

derslerinden e� itsel anlamda kazançlar� oldu� unu ve gördükleri e� itimi anlaml� 

bulduklar�n� göstermektedir. Tutum puan ortalamas� en dü�ük puanlar�n 4. madde  

“sanat� tan�may� ö� renmek” ( =3,71) ve 5. madde “sanat� sevmeyi ö� renmek” 

( =3,57) oldu� u görülmektedir.  

 

Tutum maddeleri tek tek ele al�nd�� �nda, 1. maddede ankete cevap veren 

ö� rencilerin % 77,4’ünün atölye derslerinde kendini ba�ar�l� hissettikleri 

görülmektedir. 2. maddede ö� rencilerin % 78,6’s� Atölye derslerinde çal�� maktan 

zevk duyduklar�, % 65,9’u Atölye derslerini kaç�rd�klar� taktirde üzüleceklerini 

belirtmektedirler. Ö� rencilerin % 65,3’ü Atölye derslerinde sanat� tan�may� 

ö� rendiklerini, % 61’i Atölye derslerinde sanat� sevmeyi ö� rendiklerini, % 69,5’i de 

Atölye derslerinin s�k�c� olmad�� �n� belirtmektedirler. Ö� rencilerin % 72,2’si Atölye 

derslerinin kendilerine çok �ey katt�� �n�, % 60,7’si Atölye derslerinin süresinin 

art�r�lmas� gerekti� ine, % 74,4’ü de Atölye derslerinde kendini geli� tirme iste� ini 

sürekli canl� tutuklar�n� belirtmektedirler. Ö� rencilerin % 72,4’ü Atölye derslerinin 

sanatsal duyarl�l�klar�n� geli� tirdi� ini, % 81’i Atölye derslerinde kazan�mlar� 



 227 

oldu� unu, % 83,8’i Atölye derslerinde gördükleri e� itimi anlaml� bulduklar�n� 

belirtmektedirler. Ö� rencilerin % 71,6’i kendini sanat yap�tlar�na kar� � yabanc� 

bulurken, % 71,1’i Atölye derslerinde yapt�� � çal�� malardan gurur duymakta, % 

80,1’i de Uygulama atölye derslerini zevkli bulmaktad�rlar. Ö� rencilerin % 

68,3’ünün atölye derslerinde çal�� maktan dolay� kendilerini önemli hissettiklerini, % 

67,6’s� Atölye derslerinde çal�� ma �evki duyduklar�n�, % 70,7’si sanat e� itiminin, 

atölye dersleri sayesinde amac�na ula� t�� �na inanmaktad�rlar. 

 

4.  Ö� rencilerin sanat yap�tlar� ve kiç resimlere yönelik  be� eni yarg�lar� ile 

ilgili sonuçlar � öyledir; 

 

Ö� rencilerin en çok be� endi� i eserlerin, Rönesans ve Barok döneme ait 

klasik tarzda eserler oldu� u görülmü� tür. Klasik resimlerin aras�ndan en çok 

be� enilen eserlerin dikkat çekici ortak özellikleri, �� �k gölgenin çok iyi bir � ekilde 

i� lendi� i Velazques, Vermeer ve Rembrandt’a ait eserlerdir.  

 

 Tablo-4.5’te, �zlenimci eserlerin, Klasik eserlere oranla  daha az be� enildi� i 

görülmektedir. �zlenimci eserler aras�nda en çok be� enilen eser olan, Augosto 

Renoir’n�n “The Luncheon Of The Boating Party” (Sandalda Ö� le Yeme� i Partisi) 

eseri d�� �nda, klasik resimlerle k�yasland�� �nda ortalaman�n daha dü�ük oldu� u 

görülmektedir. �zlenimci eserler aras�nda Cézanne’�n Post-Empresyonist tarzda 

manzaras� en dü�ük puan� alm�� t�r.  

 

Ça� da�  eserlerin be� eni yarg�lar� puan ortalamas�n�n, izlenimci eserlere 

oranla dü�ük oldu� u görülmü� tür. Ça� da�  eserlerin, izlenimci eserlere ve klasik 

eserlere oranla daha az be� enildi� i söylenebilir.  

 

Kiç resimlerin be� enilme oran�n�n sanat yap�tlar�na oranla dü� tü� ü; ancak, 

kiç resimlerin aras�nda en çok be� enilen resmin, �� �k gölgenin i� lendi� i bir resim 

oldu� u görülmü� tür.  
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Ayr�ca  dikkat çeken di� er önemli nokta, gerek klasiklerin aras�nda olsun, 

gerekse kiç resimlerin aras�nda olsun manzara resimleri dü�ük puanlar alm�� t�r. 

Tabloda ö� rencilerin nitelik ayr�m�na varmadan, her türlü manzaraya dü�ük puan 

verdikleri görülmü� tür. Klasik ve Empresyonist manzaralar ile Ça� da�  ve Kiç 

manzaralar birbirine yak�n puanlar alm�� lard�r.  

 

5.  Ö� rencilerin Anasanat Atölye dersine ili� kin tutumlar� ile sosyo-

demografik özellikleri aras�ndaki ili� kilere ili� kin sonuçlar � öyledir: 

 

Farkl� ya�  gruplar�na sahip ö� rencilerin, Anasanat Atölye dersi tutum puan 

ortalamalar� aras�ndaki farkl�l�� �n p<0.05 düzeyinde anlaml� oldu� u görülmü� tür. 30 

ya�  ve üstü grubun ortalama tutum puan� en yüksek de� eri vermektedir. Yine ya�  

aral�� � yüksek olarak ikinci grubu olu� turan 26-29 ya�  grubuna en yak�n olan ya�  

aral�� �, y�l kaybetmeden ö� renimini sürdüren 18-22 ya�  aral�� �ndaki ö� renciler 

olu� turmaktad�r. 22-25 ya�  aral�� �nda ö� rencilerin, Anasanat Atölye dersine kar� � en 

dü�ük tutum puan ortalamas� sergiledikleri görülmü� tür. 

 

S�n�flara göre Anasanat Atölye dersine ili� kin ö� renci tutum puan 

ortalamalar� aras�ndaki farkl�l�� �n anlaml� düzeyde oldu� u görülmü� tür. Ö� rencilerin 

Anasanat Atölye dersine ili� kin Tutum puan� ortalamalar�n�n ilk iki s�n�fta, son iki 

s�n�fa göre daha yüksek oldu� u görülmü� tür.  

 

Ö� rencilerin fakülte kay�t y�l�na göre Anasanat Atölye dersi tutum puan 

ortalamalar� aras�ndaki fark�n p<0.05 düzeyinde anlaml� oldu� u görülmü� tür. Yeni 

kay�t olan ö� rencilerin tutum puan ortalamalar�, geçmi�  y�llarda kay�t olan 

ö� rencilerin tutum puan ortalamalar�na göre daha yüksek oldu� u görülmü� tür. En 

yüksek tutum puan ortalamas� 2008’de  kay�t olan 1. s�n�flarda görülmektedir. Di� er 

seçene� ini i� aretleyen 2005 y�l�ndan önceki y�llarda kay�t olan ö� rencilerin tutum 

puan ortalamas� 2008’den sonra en yüksek seviyede ve 2007 y�l�nda kay�t olan 

2.s�n�flara çok yak�n oldu� u görülmü� tür.  

 

Ö� rencilerin Anasanat Atölye dersine kar� � tutum puan ortalamalar�n�n, 
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cinsiyet faktörüne göre önemli düzeyde fark göstermedi� i belirlenmi� tir.  

 

Ö� rencilerin mezun olunan lise türüne göre Anasanat Atölye dersine kar� � 

tutum puan ortalamalar� aras�nda p>0.05 düzeyinde anlaml� bir fark olmad�� � 

görülmü� tür.  

 

Ö� rencilerin Anasanat Atölye dersine kar� � tutum puan ortalamalar�, 

ö� renim görmekte olduklar� Anasanat Atölye’ye göre p<0.05 düzeyinde farkl�l�k 

göstermektedir. En yüksek tutum puan ortalamas� Tekstil Tasar�m Anasanat Atölye 

ö� rencilerinde görülmektedir. Tekstil Tasar�m Anasanat Atölye ö� rencilerinden sonra 

en yüksek tutum puan ortalamas�n� ikinci s�rada olan Özgün Bask� Anasanat atölyesi 

ö� rencileri, üçüncü s�rada hemen hemen ayn� seviyede olan Anasanat Atölye 

seçimini henüz yapmam��  ancak Temel Tasar�m E� itimi alan 1. s�n�f ö� rencileri de 

atölye dersine kar� � olumlu tutum göstermektedirler. Resim Anasanat dal�n� seçen 

ö� renciler, olumlu tutum s�ralamas�nda  Grafik Tasar�m ve Heykelden sonra 

gelmektedirler. 

 

Ö� rencilerin üniversitelere göre, Anasanat Atölye dersine kar� � tutum puan 

ortalamalar� aras�nda p<0.05 düzeyinde anlaml� bir fark oldu� u görülmü� tür. En 

yüksek tutum ortalama puan�n�n Çukurova Ünv., Dokuz Eylül Ünv., �nönü Ünv. ve 

Gazi Üniversitesi ile en dü�ük ortalama puan� Selçuk Ünv., Marmara Ünv. ve 

Pamukkale Üniversitelerin ö� rencilerinde oldu� u görülmü� tür.  

 

Ö� renci ailelerinin ayl�k gelir durumu göz önüne al�nd�� �nda, aileleri farkl� 

gelir seviyelerine sahip ö� rencilerin, Anasanat Atölye dersine ili� kin tutum puan 

ortalamalar� aras�ndaki farkl�l�� �n p>0.05 düzeyinde anlaml� olmad�� � görülmektedir.  

 

Ö� renci ailelerinin kültür birikiminin ö� renci ki� ili � ine olan etkisi göz 

önüne al�nd�� �nda, ailelerinin ya�ad�� � yere göre, ö� rencilerin Anasanat Atölye 

dersine ili� kin tutum puan ortalamalar� aras�ndaki farkl�l�� �n p>0.05 düzeyinde 

anlaml� olmad�� � görülmektedir. 
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Ö� rencilerin sanata ilgi duymaya ba� lad�� � ya� a göre Anasanat Atölye 

dersine ili� kin tutum puan ortalamalar� aras�ndaki farkl�l�� �n p>0.05 düzeyinde 

anlaml� olmad�� � görülmü� tür. 

 

Sonuç olarak ö� rencilerin Anasanat Atölye dersine ili� kin tutumlar� ile 

sosyo-demografik özellikleri aras�ndaki ili� kilere bakt�� �m�zda; ö� rencilerin ya� , 

s�n�f, fakülte kay�t y�l�, Anasanat Atölye ve üniversiteye göre Anasanat Atölye 

dersine kar� � tutum puan ortalamalar� aras�ndaki fark�n p<0.05 düzeyinde anlaml� 

oldu� u,  buna kar� �n cinsiyetin, mezun olunan lise, ailenin gelir durumu ile ya�ad�� � 

yer ve sanata ilgi duymaya ba� lad�� � ya�a göre ö� rencinin Anasanat Atölye dersine 

kar� � tutum puan ortalamalar� aras�ndaki fark�n p>0.05 düzeyinde anlaml� olmad�� � 

görülmü� tür. 

 

6. Ö� rencilerin Anasanat Atölye Derslerine ili� kin tutumlar� ile sanat 

etkinliklerini izleme edimleri aras�ndaki ili� kilere ili� kin sonuçlar � öyledir: 

  

Ö� rencilerin Anasanat Atölye dersine ili� kin tutumu ile sanat etkinliklerini 

izleme edimleri aras�nda anlaml� bir ili� ki olup olmad�� �n� görmek amac�yla, 

ö� rencilerin sanat etkinlikleri takip edip etmedikleri ve ne kadar s�kl�kta takip 

ettikleri ile Anasanat Atölye dersine ili� kin tutumlar� kar� �la� t�r�lm�� t�r. 

 

Ö� rencilerin düzenli olarak sanat ile ilgili dergi takip etme durumuna göre 

Anasanat Atölye derslerine ili� kin tutum puan ortalamalar� aras�ndaki farkl�l�� �n 

p<0.05 düzeyinde anlaml� oldu� u görülmü� tür.Tabloya göre, düzenli olarak sanat ile 

ilgili dergi takip eden ö� rencilerin, Anasanat Atölye dersine ili� kin tutum 

puanlar�n�n, sanatsal dergileri takip etmeyen ö� rencilere göre yüksek oldu� u 

görülmü� tür. 

 

Ö� rencilerin düzenli olarak sanatla ilgili internet sitesi takip etme durumuna 

göre Anasanat Atölye derslerine ili� kin tutum puan ortalamalar� aras�ndaki farkl�l�� �n 

p<0.05 düzeyinde anlaml� oldu� u görülmü� tür. Sanatla ilgili internet sitesi takip eden 
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ö� rencilerin Anasanat Atölye dersine ili� kin tutum puan ortalamalar�, takip etmeyen 

ö� rencilere göre yüksek ç�km�� t�r. 

  

Ö� rencilerin son üç y�l içinde ele� tiri-deneme-inceleme türü kitaplar okuma 

durumuna göre Anasanat Atölye derslerine ili� kin tutum puan ortalamalar� aras�ndaki 

farkl�l� � �n p<0.05 düzeyinde anlaml� oldu� u görülmü� tür. Son üç y�l içinde ele� tiri-

deneme-inceleme türü kitaplar okuyan ö� rencilerin, Anasanat Atölye derslerine 

ili � kin tutum puan ortalamalar�, okumayan ö� rencilere göre yüksek oldu� u 

görülmü� tür.  

 

Ö� rencilerin televizyonda kültür-sanat programlar� izleme durumuna göre 

Anasanat Atölye derslerine ili� kin tutum puan ortalamalar� aras�ndaki farkl�l�� �n 

p<0.05 düzeyinde anlaml� oldu� u görülmü� tür. Tabloda, televizyonda kültür-sanat 

programlar�n�n izleyen ö� rencilerin Anasanat Atölye dersine ili� kin tutum puan 

ortalamalar�n�n, izlemeyen ö� rencilere göre yüksek oldu� u görülmü� tür. 

 

�stanbul Sanat Bienallerini gezme durumlar�na göre ö� rencilerin Anasanat 

Atölye dersine kar� � tutum puan ortalamalar� aras�ndaki fark�n p>0.05 düzeyinde 

anlaml� olmad�� � görülmü� tür.  

 

Ö� rencilerin, düzenli olarak plastik sanatlar sergilerini gezme s�kl�� �na göre, 

Anasanat Atölye dersleri tutum puan ortalamalar� aras�ndaki farkl�l� � �n p<0.05 

düzeyinde anlaml� oldu� u görülmü� tür. Ö� rencilerin plastik sanatlarla ilgili sergi 

gezme s�kl�� � artt�kça, tutum puan ortalamalar� da düzenli olarak artmaktad�r.  

 

Ö� rencilerin görsel sanatlar ile ilgili müze gezme s�kl�klar�na göre, 

Anasanat Atölye dersleri tutum puan ortalamalar� aras�ndaki farkl�l� � �n p>0.05 

düzeyinde anlaml� olmad�� � görülmü� tür.  

 

Ö� rencilerin sanatla ilgili konferans, panel, söyle� i, türünden etkinli� e 

kat�lma s�kl�klar�na göre ö� rencilerin Anasanat Atölye dersleri tutum puan 

ortalamalar� aras�ndaki fark�n P>0.05 düzeyinde anlaml� olmad�� � görülmü� tür.  
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Sonuç olarak ö� rencilerin düzenli olarak sanatla ilgili dergi, internet sitesi 

takip etme durumu, son üç y�l içinde ele� tiri-deneme-inceleme türü kitaplar okuma, 

televizyonda kültür-sanat programlar� izleme ve plastik sanatlar ile ilgili sergileri 

gezme s�kl�� � ile ö� rencilerin Anasanat Atölye dersine ili� kin  tutum puan 

ortalamalar� aras�nda p<0.05 düzeyinde anlaml� oldu� u, buna kar� �n �stanbul Sanat 

Bienallerini gezme, plastik sanatlar ile ilgili müze gezme s�kl�klar�, sanatla ilgili 

konferans-panel-söyle� i türünden etkinli� e kat�lma s�kl�klar�na göre ö� rencilerin 

Anasanat Atölye dersleri tutum puan ortalamalar� aras�ndaki fark�n P>0.05 düzeyinde 

anlaml� olmad�� � görülmü� tür.  

 

7.  Ö� rencilerin be� eni yarg�lar� ile demografik özellikleri aras�ndaki 

ili � kilere ili� kin sonuçlar � öyledir: 

 

 Ö� rencilerin bulunduklar� üniversite, cinsiyet, ya� , s�n�f, fakülteye kay�t 

y�l�, mezun olunan lise, sanata ilgi duyulmaya ba� lanan ya� , Anasanat Atölyeleri, 

ailelerin ya� ad�� � yer ve ayl�k geliri ile be� eni yarg�lar� aras�ndaki ili� kiler ele 

al�nm�� t�r. 

 

Ö� rencilerin bulunduklar� üniversitelere göre be� eni yarg�lar� puan 

ortalamalar� aras�ndaki fark�n p<0.05 düzeyinde anlaml� oldu� u görülmü� tür. 

Ö� rencilerin be� eni yarg�lar� puan ortalamas�n�n en yüksek Gazi Üniversitesi 

(Ankara), Marmara Üniversitesi (�stanbul) ve Dokuz Eylül Üniversitesinde (�zmir) 

görülmektedir. Be� eni puan ortalamalar� aç�s�ndan bu üç �ehirden sonra gelen 

Çukurova Üniversitesi (Adana) ile Trakya Üniversitesi (Edirne) birbirine çok yak�n 

sonuçlar vermektedir. Pamukkale Üniversitesi (Denizli) ile Selçuk Üniversitesinin 

(Konya) birbirine e� it say�labilecek be� eni puan ortalamalar�yla örneklemin en dü�ük 

düzeyine sahip oldu� u görülmektedirler. 

 

Ö� rencilerin cinsiyetlerine göre, be� eni yarg�lar� puan ortalamalar� aras�nda 

p>0.05 düzeyinde anlaml� bir fark olmad�� � görülmü� tür. Be� eni yarg�lar� cinsiyet 

faktörüne göre  de� i� memektedir.  
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Ya�  gruplar�na göre ö� rencilerin be� eni yarg�lar� puan ortalamalar� aras�nda 

p<0,05 düzeyinde farkl�l�� �n anlaml� oldu� u,  ya�  aral�� � yükseldikçe, be� eni 

ortalamas�n�n da yükseldi� i görülmü� tür.  

 

 S�n�flara göre ö� rencilerin be� eni yarg�lar� puan ortalamalar� aras�nda 

p<0,05 düzeyinde farkl�l�� �n anlaml� oldu� u ve s�n�f düzeyi yükseldikçe, be� eni 

ortalamas�n�n da yükseldi� i görülmü� tür.  

 

Ö� rencilerin fakülteye kay�t y�l�na göre be� eni yarg�lar� puan ortalamalar� 

aras�nda p<0,05 düzeyinde farkl�l�� �n anlaml� oldu� u görülmü� tür. Fakülte kay�t y�l� 

geçmi� e do� ru gittikçe be� eni ortalamas� da yükselmektedir.  

 

Ö� rencilerin mezun olduklar� lise türüne göre be� eni yarg�lar� puan 

ortalamalar� aras�nda p<0,05 düzeyinde farkl�l�� �n anlaml� oldu� u görülmü� tür. 

Sanatla ilgili bir alt yap�ya sahip liselerden mezun olan ö� rencilerin be� eni yarg�lar� 

puan s�ralamas�nda ilk s�rada yer almad�klar� görülmü� tür.  

 

Ö� rencilerin ailelerinin ya�ad�� � yere ve gelir durumuna göre be� eni 

yarg�lar� puan ortalamalar� aras�nda p>0,05 düzeyinde farkl�l�� �n anlaml� olmad�� � 

görülmü� tür.  

 

Ö� rencilerin sanata ilgi duymaya ba� lad�� � ya�a göre be� eni yarg�lar� puan 

ortalamalar� aras�ndaki fark�n p<0,05 düzeyinde anlaml� oldu� u görülmü� tür. 

Ö� rencilerin be� eni yarg�lar� ortalamalar�n�n, erken ya� ta sanata ilgi duymaya 

ba� layan ö� rencilerden geç ba� layan ö� rencilere do� ru kademeli bir � ekilde 

yükseldi� i görünmektedir.  

 

Anasanat Atölyeye göre ö� rencilerin be� eni yarg�lar� puan ortalamalar� 

aras�ndaki farkl�l�� �n p<0,05 düzeyinde anlaml� oldu� u görülmü� tür. Ö� rencilerin 

be� eni yarg�lar� puan ortalamalar�na bak�ld�� �nda, Foto� raf Anasanat Atölye 

ö� rencilerinin en yüksek puan ortalamas�na sahip oldu� u görülmü� tür. �kinci yüksek 
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puan ortalamas�yla Endüstriyel Tasar�m ö� rencileri, üçüncü ve dördüncü s�rada 

Grafik ve Resim ö� rencileri gelmektedir. Puan ortalamas� en dü�ük olan ö� rencilerin 

1. s�n�f ö� rencileri oldu� unu, di� er bir deyi� le, Anasanat dal� olmayan ö� rencilerden 

olu� tu� u belirlenmi� tir.  

 

Sonuç olarak ö� rencilerin be� eni yarg�lar� puan ortalamalar� aras�ndaki 

farkl�l� � �n, üniversitelere, ya�a, s�n�fa, fakülte kay�t y�l�na, mezun olunan lise türüne, 

sanata ilgi duymaya ba� lan�lan ya� a ve Anasanat dal�na göre p<0,05 düzeyinde 

anlaml� oldu� u görülmü� tür. Buna kar� �n ö� rencilerin cinsiyetlerine, ö� renci 

ailelerinin ya�ad�� � yere ve gelir durumuna göre be� eni yarg�lar� puan ortalamalar� 

aras�nda p>0,05 düzeyinde farkl�l�� �n anlaml� olmad�� � görülmü� tür.  

 

8.  Ö� rencilerin be� eni yarg�lar� ile sanat etkinliklerini izleme edimleri 

aras�ndaki ili� kilere ili� kin sonuçlar � öyledir; 

 

Be� eni yarg�lar�n�n, sanat yap�t�n� görme, tan�ma ve incelemeyle dolays�z 

ilintili oldu � u varsay�m�ndan yola ç�karak, ö� rencilerin sanat etkinliklerini takip 

etme edimleriyle, be� eni yarg�lar� aras�ndaki ili� kiyi saptamak amac�yla, ö� rencilerin 

sanat etkinliklerini izleme edimleriyle be� eni yarg�lar� kar� �la� t�r�lm�� t�r. Bunun için 

sanatla ilgili dergi, internet sitesi, panel konferans söyle� i türünden etkinlik takip 

etme ve kitap okuma ile plastik sanatlarla ilgili sergi, müze ve bienal  gezme 

s�kl�klar� ile be� eni yarg�lar� aras�ndaki ili� kiler incelenmi� tir.  

 

Ö� rencilerin sanat dergisi takip etme durumlar�na göre ö� rencilerin be� eni 

yarg�lar� puan ortalamalar� aras�ndaki farkl�l�� �n p<0,05 düzeyinde anlaml� oldu� u 

görülmü� tür. Sanat dergisi takip eden ö� rencilerin be� eni yarg�lar� puan 

ortalamas�n�n, sanat dergisi takip etmeyen ö� rencilere göre yüksek oldu� u 

görülmü� tür.  

 

Ö� rencilerin internet üzerinden sanat sitesi takip etme durumlar�na göre 

be� eni yarg�lar� puan ortalamalar� aras�ndaki farkl�l�� �n p<0,05 düzeyinde anlaml� 

oldu� u görülmü� tür. �nternet üzerinden sanat sitelerini takip eden ö� rencilerin be� eni 
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ortalamas�n�n, sanat sitelerini takip etmeyen ö� rencilere göre yüksek oldu� u 

görülmü� tür. 

 

Ö� rencilerin son 3 y�l içinde sanat ile ilgili kitap okuma durumlar�na göre 

be� eni düzeyleri aras�nda p<0.05 düzeyinde anlaml� bir fark bulunmaktad�r. Sanat ile 

ilgili kitap okuyan ö� rencilerin be� eni puan ortalamalar�, kitap okumayan 

ö� rencilere göre daha yüksektir.  

 

Ö� rencilerin televizyonda kültür-sanat program� izleme durumlar�na göre 

be� eni düzeyleri aras�ndaki fark�n p<0.05 düzeyinde anlaml� oldu� u, televizyonda 

kültür sanat program� izleyen ö� rencilerin be� eni puan ortalamalar�, kültür sanat 

program� izlemeyen ö� rencilere göre daha yüksek oldu� u görülmü� tür. 

 

Ö� rencilerin �stanbul sanat bienallerini gezme durumlar�yla be� eni 

düzeyleri aras�nda farkl�l�� �n p<0.05 düzeyinde anlaml� oldu� u, �stanbul sanat 

bienallerini gezen ö� rencilerin be� eni puan ortalamalar�n�n, bienalleri gezmeyen 

ö� rencilere göre yüksek oldu� u görülmü� tür. 

 

Ö� rencilerin plastik sanatlarla ilgili sergi gezme s�kl�klar�yla be� eni 

yarg�lar� puan ortalamalar� aras�nda farkl�l�� �n p<0.05 düzeyinde anlaml� oldu� u ve 

ö� rencilerin plastik sanatlarla ilgili sergi gezme s�kl�klar� artt�kça, be� eni puan 

ortalamalar�n�n da artt�� � görülmü� tür.  

 

Ö� rencilerin plastik sanatlar ile ilgili müze gezme s�kl�klar�na göre be� eni 

yarg�lar� puan ortalamalar� aras�nda farkl�l�� �n p<0.05 düzeyinde anlaml� oldu� u, 

ö� rencilerin plastik sanatlar ile ilgili müze gezme s�kl�klar� artt�kça, be� eni 

ortalamalar�n�n da artt�� � görülmü� tür.  

 

Ö� rencilerin konferans, panel, söyle� i türünden etkinli� e kat�lma 

s�kl�klar�na göre be� eni yarg�lar� puan ortalamalar� aras�ndaki farkl�l�� �n p<0.05 

düzeyinde anlaml� oldu� u görülmü� tür. Buna göre, yar�y�lda 1-2 kez konferans, 

panel, söyle� i, türünden etkinli� e kat�lan ö� rencilerin, en yüksek be� eni ortalamas�na 



 236 

sahip oldu� u görülmü� tür. Bundan sonra s�kl�k derecesi orant�l� bir � ekilde azald�kça, 

be� eni ortalamas� da orant�l� olarak dü� mekte ve s�kl�k derecesi ço� ald�kça, be� eni 

ortalamas� da orant�l� olarak yükselmektedir.  

 

Sonuç olarak; ö� rencilerin be� eni yarg�lar� puan ortalamalar� aras�ndaki 

farkl�l� � �n, sanat ile ilgili dergi ve internet üzerinden sanat sitesi takip etme, son 3 y�l 

içinde sanat ile ilgili kitap okuma durumlar�na, televizyonda kültür-sanat program� 

izleme, �stanbul sanat bienallerini gezme, plastik sanatlarla ilgili sergi ve müze 

gezme s�kl�klar� ve konferans, panel, söyle� i türünden etkinli� e kat�lma s�kl�klar�na 

göre p<0,05 düzeyinde anlaml� oldu� u görülmü� tür. Ara� t�r�lan de� i� kenler ile 

ö� rencilerin estetik be� enileri yarg�lar� puan ortalamalar� aras�nda anlaml� düzeyde 

farkl�l� � �n olmad�� � herhangi bir sanat etkinli� i görülmemi� tir.  

 

9. Ö� rencilerin be� eni yarg�lar� ile Anasanat Atölye derslerine ili� kin 

tutumlar� aras�ndaki ili� kilere ili� kin sonuçlar � öyledir; 

 

Ö� rencilerin Anasanat Atölye derslerine ili� kin tutumlar� ile be� eni yarg�lar� 

aras�nda yüksek düzeyde, pozitif ve anlaml� bir ili� ki oldu� u görülmü� tür (r = 0.107, 

p<.01).  

 

10. E� itim Fakülteleri R�EABD’lerde çal�� an ö� retim elemanlar�n�n, 

ö� renci be� enileri hakk�ndaki görü� lerine ili� kin sonuçlar � öyledir: 

 
Genel olarak ö� retim elemanlar�n�n, görsel sanat e� itiminde estetik 

be� eninin, atölye, sanat ele� tirisi, sanat tarihi gibi alan derslerin koordinasyonu ile 

geli� ebildi� i, birinci s�n�fa ba� layan ö� rencilerin estetik be� eni düzeylerinin yüksek 

olmad�� �n�, ö� retim elemanlar�n�n % 66,6’s�n�n son s�n�f ö� rencilerinin estetik 

be� eni düzeylerinin ( =3,78) yüksek oldu� unu, dolay�s�yla son s�n�f  ö� rencilerin 

sahip olmas� gereken düzeyin alt�nda bir estetik be� eni düzeyine sahip oldu� u, 

ö� rencilerin estetik be� enilerinin her s�n�fta a� ama a�ama geli� ti� i  görü�ünde 

birle� tikleri görülmü� tür. 
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Ö� retim elemanlar�n�n, ö� rencilerin hangi derste daha çok be� enilerinin 

geli� ti� i konusunda �öyle bir s�ralama yap�labilir: Anasanat Atölye, Ça� da�  Sanat, 

Sanat Ele� tirisi, Temel Tasar�m, Sanat Tarihi, Sanat Felsefesi, Desen, Seçmeli Sanat 

Atölye olarak puanlam�� lard�r. 

 

Ö� retim elemanlar�, ö� rencilerin sanat etkinliklerine kar� � ilgisinin dü�ük 

oldu� u ve sanat etkinliklerini izleme edimlerinin, estetik bir be� eni olu� turma 

aç�s�ndan yeterli olmad�� �, popüler kültürün, ö� rencilerin be� enileri üzerindeki 

olumsuz etkileri konusunda karars�z göründükleri, öte yandan popüler kültürün, 

ö� rencilerin estetik be� enisini geli� tirme yönündeki üniversitenin e� itsel çabalar�n� 

olumsuz yönde etkiledi� i fikrine % 42,2’lik oranla ve nispeten daha yüksek 

( =3,29) ortalamayla kat�ld�klar�, ö� rencilerin sanat etkinliklerini izleme 

edimlerinin, estetik bir be� eni olu� turma aç�s�ndan yetersiz oldu� u, ö� rencilerin 

sanat etkinliklerine kar� � ilgisi yüksek olmad�� �, Türkiye’deki E� itim Fakülteleri 

R�EABD’lerde, görsel sanat e� itiminin, ö� rencilerin estetik be� enilerinin geli� imi 

aç�s�ndan yeterli olmad�� � ve ö� rencilerin estetik be� enilerini olu� turacak nitelikli 

sergilerin, bulunulan çevrede yeterli olmad�� � görü�ünde olduklar� görülmü� tür.  

 

Ö� retim elemanlar�na göre ö� rencilerin estetik be� enisi, sanat etkinliklerini 

izleyerek, sanat ile ilgili kaynaklardan faydalanarak, uygulama atölye çal�� malar� 

üreterek, sanat yap�tlar�n� incelemeyi konu alan sanat ele� tirisi, müze e� itimi 

uygulamalar� gibi dersler ile kuramsal derslerin koordinasyonuyla geli� ebilir.  Ayr�ca 

her s�n�fta a� ama a�ama di� er bir de� i� le sanat ve estetik e� itim ald�kça ö� rencilerin 

estetik be� enilerinin geli� ebilece� i konusunda yüksek bir kat�l�m göstermektedirler.  

 

 Ö� retim elemanlar�n�n görü� leri ile ara� t�rma sonuçlar� kar� �la� t�r�ld�� �nda, 

ö� retim elemanlar�n�n görü� leri, gerek tezimizde savunulan varsay�mlar, gerekse 

ö� rencilerin be� enileri ile ilgili ortaya ç�kan bulgular aras�nda tutarl� sonuçlar oldu� u 

görülmü� tür.  
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5.2. Tart��ma 

 

Bu bölümde ara� t�rma sonucunda elde edilen bulgular tart�� �lmaktad�r.  

 
1.  Örneklem bulgular�yla ilgili � unlar söylenebilir: Örneklemimizi olu� turan 

ö� rencilerin yar�dan fazlas� normal ö� renim ya� �ndan büyük ve çe� itli nedenlerden 

dolay� kay�p y�llar� olan ö� rencilerden olu� maktad�r. Anadolu Güzel Sanatlar Liseleri 

ve K�z Meslek Liselerinin sanat alanlar� d�� �nda kalan 18-21 ya�  aral�� �ndan büyük 

olan ö� rencilerin % 53,8’lik gibi önemli bir kesiminin ÖSS s�nav�nda yeterli 

yerle� tirme puan� alamad�klar�nda, ön kay�t sistemiyle (yetenek s�nav�) yerle� tirme 

yapan okullara yöneldikleri ya da y�l kayb�n� göze alarak yetenek s�nav�na 

haz�rland�klar� da söylenebilir. (�nce, 132:2007). Dolay�s�yla önemli bir ö� renci 

oran�n�n, sanatla çok ilgili olmayan ve sanat� bir ideal olarak görmeyen ö� rencilerden 

olu� tu� u da dü�ünülebilir. Yetersiz ilgi ve olumsuz tutum, ö� rencilerin çal�� ma, sanat 

etkinliklerini takip etme, kendini geli� tirme ve aç�k bir tav�rla sanata yakla� mas�n�n 

önünde önemli bir engel olabilir. Giri�  s�navlar�nda sanata kar� � özel ilgisi ve 

yetene� i olan ö� rencilerin elenmemesi, aç�kta kalmamak için daha az ilgili ve 

yetenekli ö� rencilerin ikinci derecede önemli gördükleri bu bölümlere yönelmelerini 

azaltmak için tekrar ele al�nmas� ve uygun � ekilde düzenlenmesi gerekir. Bu nedenle, 

sanata ilgili, sanat� ideal bir ya�am tarz� olarak benimseyen ve yetene� i olan 

ö� rencilerin öncelikle bu bölümlere al�nmas� için giri�  s�navlar�n�n titizlikle ele al�n�p 

düzenlenmesi gerekmektedir. Bora’n�n(2000) ara� t�rmas�nda da bu konuda 

destekleyici görü� ler bulunmaktad�r. 

 

Resim bölümü ö� rencilerinin kayna� �n� olu� turan en kalabal�k grup genel 

liselerden gelen ö� rencilerden meydana gelmektedir. Dolay�s�yla genel liselerdeki 

sanat e� itimini, buradan mezun olan ö� rencilerin potansiyel sanat e� itimi ö� rencisi 

olma olas�l�klar� aç�s�ndan da ciddiye al�nmas� gerekti� ini belirtmekte yarar 

görülmektedir. 

  

Anadolu Güzel Sanatlar Liselerinden mezun olan ö� rencilerin oran� % 

31’dir. Resim, grafik gibi sanat bölümleri olan K�z Meslek Lisesi ve Anadolu K�z 
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Meslek Lisesi mezunlar�n�n oran� ise % 7,1’dir. Bunlar� toplad�� �m�zda, 

ortaö� retimden sanat e� itimi alm��  olarak gelen ö� rencilerin toplama oran� % 38.1’i 

bulmaktad�r. Bu durumda her üç ö� renciden birinin temel düzeyde sanat e� itimi 

alm��  olarak Resim-��  E� itimi Anabilim Dal�na geldi� i söylenebilir. Gerek 

gözlemlerimize dayanarak, gerekse Buyurgan’�n (2001) ara� t�rmalar�, özellikle 

AGSL’den gelen ö� rencilerin temel düzeyde sanat e� itimi alm��  olmalar�, 

yüksekö� retimde baz� sorunlar ya� amalar�na neden olmaktad�r. Sanat e� itimi alm��  

olman�n avantaj olu� turmas�na ra� men, tutum düzeyinde yaratt�� � sorunlar bir 

dezavantaja dönü� mesine neden olabilmektedir. Tutum düzeyindeki bu davran�� lar�n 

düzeltilmesi gerekmektedir. Bu tutumlardan baz�lar�, benzer e� itimi tekrar alman�n, 

ö� rencilere s�k�c� gelmesine, ö� retim elemanlar�n�n kendilerine yetersiz geldiklerini 

dü�ünmelerine, ders içeriklerini zaten bildiklerini ve bu nedenle dersle ilgilenmenin 

gerekmedi� ini dü�ünmelerine neden olabilmektedir. Bu ve buna benzer olumsuz 

etkiler, bu ö� renciler için farkl� s�n�flar olu� turulmas�, hem ö� retim üyesinin 

psikolojik düzeyde, hem de ders içeri� i olarak farkl� bir tutum sergilemesi bu tür 

olumsuz etkileri yok edebilir. Buyurgan’�n, yapt�� � ara� t�rmada, Gazi Üniversitesi ve 

Hacettepe Üniversitesi ö� retim elemanlar�n�n büyük oranda, AGSL ö� rencileri 

hakk�nda, üniversitelerde, seviyeye ve s�n�fa uygun veri ve aç�l�mlarla 

yönlendirmeler ön plana ç�kar�larak, ayn� konular� ald�� �n� dü�ünen ö� rencilerin 

kazan�lmaya çal�� �lmas� gerekti� i görü�ünü payla� t�klar�n� belirtmektedir. (2001). Bu 

amaçla farkl� s�n�flar�n olu� turulmas�, bu sorunlar�n giderilebilece� i � ekilde e� itim, 

program, yöntem ve tekniklerin uygulanmas� hem ö� retim elemanlar�, hem sanat 

e� itimi alm��  ö� renciler, hem de sanat e� itimini s�f�rdan alacak ö� renciler için daha 

sa� l�kl� sonuçlar do� urabilir. 

 

Resim bölümü ö� renci profilinin %70,6’s� k�z, % 29,4’ünün erkek oldu� u 

görülmü� tür. Di� er bir deyi� le yakla� �k olarak her 3 ö� renciden 2’si k�z, 1’inin erkek 

oldu� u söylenebilir. Cinsiyet faktörünün e� itimde belirgin bir fark yaratmad�� � 

görülmü� tür. Ancak bu bölümleri tercih edenlerin ço� unlu� unun k�z olmas�ndan m�, 

yoksa k�zlar�n bu alanda daha m� yetenekli oldu� u sorusu akla gelmektedir. Bu 

konuda kesin bir � ey söyleyebilmek için bu konunun ara� t�r�lmas� gerekir ancak bu 

alanlara k�zlar�n daha çok ilgi gösterdi� ini gözlemlerimize dayanarak da 
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söyleyebiliriz. Yine de e� itimde bu profilin fark�na varmak, cinsiyete göre belki 

farkl� tedbirler almay� gerektirebilir.  

 

Ö� renci ailelerinin ya�ad�klar� yerler, ö� rencilerin yüksekö� retime 

ba� lamadan önce, sanatsal etkinliklerle tan�� ma imkanlar�n� gösterebilir. Küçük 

�ehirlerde sanatsal etkinliklerin çok yetersiz oldu� u gerçe� ini göz önünde tutarak, 

büyük� ehirlerde ya�amayan ö� rencilerin % 50’sinin sanatsal etkinliklerle yeterince 

tan�� mam��  olma olas�l�klar�n�n yüksek oldu� u dü�ünülebilir. Dolay�s�yla böyle bir 

durumda  nitelikli sanat yap�tlar�yla tan�� madan, sanat�n sadece do� an�n bir kopyas� 

ve kiç niteli� inde konulardan olu�an bir süs olarak alg�lanmas�na neden olabilir. 

Görsel sanatlar� ve e� itimini sadece resim yapmaktan ve uygulamadan ibaret sanarak 

gelen ö� renci profilinin önyarg�lar�n� y�kmak, ça� da�  sanatla tan�� t�rmak için art� bir 

çaba gerektirir. Elbette bu sorunun çözümü öncelikle kültür bakanl�� �n�n sanat 

kültürünü yayg�nla� t�rmas� için uygulayaca� � politikalarla mümkündür. Ancak gerek 

derslerde, gerekse ders d�� � zamanlarda ö� rencinin mümkün oldu� unca sanat 

yap�tlar�yla kar� �la� mas�, ça� da�  sanat�n tan�t�lmas� ve uygulamalarda her türlü kiç 

ö� esinin titizlikle d�� lanarak kavrat�lmas� da en önemli çözüm yollar�ndan biridir. 

 

Ö� renci ailelerinin geliri, sanatsal etkinliklerde bulunma ve sanatsal 

olaylarla tan�� ma, sanat yap�tlar�n� tan�malar�n� sa� layan kitap, internet, dergi gibi 

kaynaklar�n� elde etmelerinde önemli bir faktör olabilir. Buna göre ö� rencilerin 

ailelerinin gelir durumuna bak�ld�� �nda, % 52,4’ü gibi önemli bir oran�n�n ayda 

1001-3000 TL, % 41,3’ünün de 1000 TL’den az bir gelirle ekonomik aç�dan 

kaynaklara ula� ma konusunda s�k�nt�l� olduklar� görülür. Ayl�k geliri 3001-5000 TL 

aras�nda olan % 4,6, ayl�k geliri 5001-7000 TL olan % 1’lik bir kesim ile ayl�k geliri 

7001 ve üstü olan % 0,6’n�n ancak bu imkana sahip olduklar� söylenebilir. Genel 

olarak bakarsak ö� rencilerin % 93,7 ‘si 3000 yt veya daha az bir gelirle sanat ile 

ilgili kaynaklara ula� ma aç�s�ndan  zorlanabildikleri dü�ünülebilir.  

 

A� ustos-2009 tarih itibar�yla KESK’in (Kamu Emekçileri Sendikalar� 

Konfederasyonu) yapt�� � ara� t�rmaya göre 4 ki� ilik bir ailenin açl�k s�n�r� 730 TL, 

yoksulluk s�n�r� da 2 bin 310 TL olarak belirlenmi� tir. Bu durumda Ö� renci 
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ailelerinin % 41.3’ünün 1000 TL’den az bir gelirle açl�k s�n�r�nda, % 52,4’ü gibi 

önemli bir oran�n da ayda 1001-3000 TL gelirle yoksulluk s�n�r�nda ya� ad�klar� 

anla� �lmaktad�r. Aileleri taraf�ndan okutulan ö� rencilerin masraflar� da 

hesapland�� �nda, ö� rencinin ücretsiz oldu� u için sergi gezmek d�� �nda  sanatsal 

etkinliklere ve sanatsal kaynaklara bütçe ay�rma konusunda zorlanaca� � kesin 

görülmektedir. Ancak ailenin ayl�k gelirinin 3000 TLve yukar�s�nda olan % 6,2’lik 

bir kesimi olu� turan ö� rencilerin bu imkana rahatl�kla sahip oldu� u dü�ünülebilir. 

Gerek Türkiye’de sanat yoluyla hayat�n� kazanman�n zor oldu� u, gerekse 

ö� retmenlik mesle� inin ekonomik olarak çok çekici olmad�� � gerçe� i, ekonomik 

durumlar� iyi olan ö� renciler taraf�ndan pek tercih edilmedi� i söylenebilir. 

Ö� retmenlik mesle� inin, ekonomik durumu dü�ük olan ö� renciler taraf�ndan tercih 

edildi� i de söylenebilir.  

 

Ö� rencilerin sanata ilgisinin ba� lad�� � andan itibaren, sanat yap�t� ile 

tan�� ma ve estetik be� enisinin olu� ma sürecinin ba� lad�� � dü�ünülmektedir. 

Ö� rencilerin üçte biri ö� renim öncesi, yar�s� ilkö� retim ça� �nda, onda birlik bir 

kesim ortaö� retim ça� �nda, % 8,4’ü 18 ya� �ndan sonra sanata ilgi duymaya ba� lad�� � 

görülmü� tür. Özellikle 18 ya� �ndan sonra sanata ilgi duymaya ba� layanlar ile 

ortaö� retim ça� �nda sanata ilgi duymaya ba� layanlar�n sanata ilgi duyma aç�s�ndan 

geç ba� lad�klar� dü�ülebilir. 0-7 ya� �ndan itibaren sanata ilgi duymaya ve bu ilgiyi 

devam ettirmi�  ö� renci profili ba� ta olmak üzere, ilkö� retim ya� �nda ilgi duymaya 

ba� layan ö� renci profili sanata yönelik tutumlar� aç�s�ndan daha ideal bir profil 

olu� turmas� beklenir. Nitekim sanata erken ya� ta ilgi duymaya ba� layanlar�n be� eni  

düzeylerinin, geç ba� layanlara göre yüksek oldu� u saptanm�� t�r. Sanata geç ilgi 

duymaya ba� layan kesim ile ö� renim ya� �ndan büyük olan ö� rencilerin aç�kta 

kalmamak için bu bölümleri tercih ettikleri dü�üncesini de güçlendirmektedir.  

 

Ö� rencilerin sanata ilgisinin ba� lad�� � andan itibaren, sanat yap�t� ile 

tan�� ma ve be� enisinin olu� ma sürecinin ba� lad�� � gerçe� ine göre bu sonuçlar 

önemlidir. Ayr�ca bu sonuçlar ülkemizde sanatla ilgilenen kesimin hangi ya� larda 

sanata ilgi duymaya ba� lad�� � yönünde de önemli bulgular sa� lamaktad�r. 
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2. Ö� rencilerin sanat etkinliklerini izleme edimleri ile ilgili � unlar 

söylenebilir: Sanat dergileri, sanat e� itimi alan ö� rencilerin güncel sanat 

etkinliklerini takip edebilecekleri önemli bir kaynakt�r. �stanbul, Ankara ve �zmir gibi 

metropol niteli� indeki büyük�ehirlerin d�� �nda, sanat ile ilgili kaynak bulma s�k�nt�s� 

ve sanat etkinliklerinin gerçekle� me yetersizli� i genel olarak bilinen bir gerçektir. 

Medya ve kitle ileti� im araçlar�, ö� rencilerin gerek bulunduklar� çevrede plastik 

sanatlarla ilgili sanat galerileri ve müze yetersizli� i,  gerekse çe� itli nedenlerle takip 

edemedikleri güncel sanat etkinlikleri aç�� �n� bir ölçüde kapatacak bir imkan 

sunabilir. Elbette ö� rencilerin mümkün oldu� unca çok ve çe� itli sanatsal 

etkinliklerini izlemeleri daha yararl� olur. Çünkü ö� renci ne kadar çok kaynaktan 

beslenirse o kadar zengin bir görsel alg� ve be� eni niteli� i geli� tirebilir. Ancak baz� 

k�s�tl� imkanlar�n ba�ka imkanlarla telafi edilmesi gereklili� i de ortadad�r. Nedenleri 

kesin olarak bilinmemekle beraber, ö� rencilerin önemli bir oran�n�n yeterince sanat 

dergisi takip etmedikleri veya edemedikleri görülmü� tür. Sanat dergilerinin elde 

edilmedi� i durumlarda internet önemli bir kaynak olarak görülebilir.  

 

Sanat dergisi ve internetten sanat sitelerini takip edemeyen ö� renci oran�n�n 

% 50’lerde seyretmesi, açl�k s�n�r�nda ya�ayan ö� renci oran�na denk dü� mektedir. 

Öte yandan ilginin tan�m�nda, engelleyici ko�ullara ra� men amaca yönelmek edimi 

oldu� u dü�ünüldü� ünde, ö� rencilerin sanat etkinliklerine kar� � ilgisiz olduklar�n� 

sonucu ç�kar; ancak bunun yan�nda, dergi, internet gibi sanatsal kaynaklara yeterince 

eri� ilememesinin ekonomik nedenlerden de kaynakland�� � dü�ünülebilir. Ekonomik 

nedenlerin yan�nda, ö� rencilerin ilgisi ve günümüz gençlerin sosyo-psikolojik 

nedenleri de oldu� u gerçe� ini göz önünde bulundurmak gerekir. Günümüzde 

teknoloji ça� �n�n getirdi� i h�z ve ya�amdaki kolayl�klar, anne-baba e� itimi ve sosyal 

ya�am, gençleri uzun çaba ve u� ra� larla bir alanda emek sarf etmekten al�koymakta 

ve sanata kar� � ilgisizliklerinin nedenleri olabilmektedir. Dolay�s�yla okumadan 

ö� renmek, çal�� madan yetenek sahibi olmak gibi bir e� ilimleri oldu� unu 

gözlemlerimize dayanarak söyleyebiliriz. Ö� rencilerin sanatsal etkinliklere ve 

kaynaklara kar� � ilgisini geli� tirecek, sanat�n gerek maddi gerekse manevi çabaya 

de� er bir olgu oldu� unu kavratacak araç, yöntem ve �artlar�n yarat�lmas� gerekir. 

Günümüz gençlerin sosyolojik ve ki� ilik geli� imleri ile ilgili ara� t�rmalara a� �rl�k 
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verilmesi gerekmektedir. Çünkü gençlerdeki emek ve çaba sarf etmeden haz�ra 

konma ve kendini geli� tirme isteksizli� i göz ard� edilecek bir olgu de� ildir.    

 

Son üç y�l içinde ele� tiri-deneme-inceleme türü kitap okudu� unu belirten % 

66,3’lük oran�n,  dergi ve internet sitesi takip eden ö� rencilerin oran�na göre daha 

yüksek ç�kmas�n�n çe� itli nedenleri olabilir: Birincisi 3 y�ll�k süre aral�� �n�n 

uzunlu� u göz önünde bulunduruldu� unda bu oran�n yüksek ç�kmas�n�n önemli bir 

nedeni oldu� u anla� �l�r; ancak yine bu sürenin uzunlu� u göz önünde 

bulunduruldu� unda bu oran�n çok dü�ük oldu� u  söylenebilir. �kincisi kitap ödünç 

alma-verme kültürünün yayg�n oldu� u ülkemizde, hem ekonomik sorunlar� 

çözmekte, hem de ö� rencilerin kendi aralar�nda kurduklar� diyaloglar�n, model 

alman�n arac�l�� �yla motive edici olmaktad�r. Üçüncüsü kütüphanelerin önemli bir 

etkisi olabilir. Dolay�s�yla ö� rencilerin kitap okumaya kar� � ilgilerinin çok dü�ük 

oldu� u ve çok az kitap okuduklar� söylenebilir. 

 

Anket sonuçlar�na göre, televizyon kanallar�nda sanatla ilgili programlar�n 

azl�� �, k�sa süreli ve yay�n saatlerinin kontrol d�� � olmas�na ra� men, ö� rencilerin % 

66,5’inin sanatla ilgili programlar� takip etmesi ilgi çekicidir. Olas� nedenler 

aras�nda, ekonomik bir bedelinin olmay�� �, ula� �lmas� kolay ve televizyonun 

kar� �s�nda daha çok zaman geçirme al�� kanl�� � olmas� gibi nedenler oldu� u 

dü�ünülebilir. Bu anlamda televizyonda sanatla ilgili programlar�n te� vik edilmesi 

sanat kültürünün yayg�nla� mas�n� sa� layabilir. Bir e� itim kanal� olarak medya 

araçlar� ba� l� ba� �na ele al�nmas� gereken bir konudur. Hatta örgün e� itim 

kurumlar�ndan çok daha etkili oldu� u söylenebilir. Televizyon, toplumun kültürünü 

olu� turan çok güçlü bir araçt�r ve verimli kullan�ld�� �nda çok yararl� sonuçlar elde 

edilebilir. 

 

Ö� rencilerin sadece % 25,9’unun �stanbul Sanat Bienalleri’nden birisini 

gezmi�  olmalar�, bienalin sadece �ztanbul’da gerçekle� mesi nedeniyle gerek maddi 

sorunlar, gerekse üniversite bünyesinde sanat etkinliklerine yönelik sanat gezilerinin 

yetersiz düzenlenmedi� i ile ilgili olabilir. Üniversitelerde sanat e� itimi alan  

ö� rencilerin % 74,1 gibi önemli bir bölümünün, dünya sanatç�lar�n� �stanbul’a 
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toplayan bienal gibi önemli bir sanat etkinli� ine tan�k olmamas� önemli bir kay�p 

olarak de� erlendirilebilir. 

 

Ö� rencilerin % 42,3’ü ayda 1-2 kez plastik sanatlarla ilgili sergi gezme 

s�kl�klar�yla örneklemin en kalabal�k grubunu olu� turmaktad�r. Haftada 1-2 kez sergi 

gezilmesi ideal olan�d�r ancak ayda 1-2 kez sergi gezilmesi de olumlu bir sonuç 

olarak de� erlendirilebilir. Ö� rencilerin % 30,7’lik bir oran� da yar�y�lda 1-2 kez sergi 

gezme s�kl�� �yla ikinci büyük grubu olu� turmaktad�rlar. Sergi gezme s�kl�� � elbette 

ö� rencilerin bulunduklar� illerde sanat galerilerinin yeterli say�da olmas�, bu illerde 

sergilerin s�kça düzenlenmesi, il d�� �ndan sanatç�lar�n sergi açmalar� yönünde te� vik 

edilmesiyle ilintilidir. Örneklemin % 6’s� bugüne kadar 1-2 kez, % 3,9’u ise  bu güne 

kadar hiç sergi gezmemi�  olmas� dikkate de� er bir sorundur. Ö� rencilerin % 10’luk 

gibi bir bölümünün neredeyse hiç sergi gezmemi�  olmas�, gerek Türkiye’de sanat 

kültürünün profili hakk�nda ortaya koydu� u tablo, gerekse sanat e� itiminde 

ö� rencilerin sanatsal etkinliklere olan ilgisizli� i ve üniversitelerin bu yöndeki 

kay�ts�zl�� � çok önemli bir sorun olarak ele al�nmas� gereken bir konudur. Ö� rencileri 

sergi gezmeye yönlendirmek için zorunlu tedbirler al�nabilir. Bulunulan �ehirdeki 

sergilerin aç�lma s�kl�� �na göre, sergi gezme ve gezilen sergilerle ilgili eser analizi, 

sergi kriti� i gibi ödevler verilebilir. Özel galerilerin olmd�� � illerde Devlet Güzel 

Sanatlar Galerileri düzenli olarak açaca� � sergiler bu aç�� � nispeten giderebilir; ancak 

galerilerin son zamanlarda ücret kar� �l� � �nda sergi açmas�, sergi açmak d�� �nda hiçbir 

sorumlulu� u üstlenmemesi ve buna benzer bir tak�m sorunlar sanatç�lar� bu 

galerilerde sergi açmaktan al�koymaktad�r. Oysa galeri müdürlerinin sergi aç�lmas� 

için sanatç�larla görü� mesi, her türlü kolayl�� � sa� lamas� gerekmektedir. Sergi 

açman�n maddi ve manevi zorluklar�, angarya i� ler ve sergilere olan ilgisizlik, maddi 

ve manevi anlamda sanat tüketicsisin olmay�� � da sanatç�lar� daha merkezi ve özel 

galerilere yöneltmektedir. Üniversitelere göre da� �l�m grafi� ine bakt�� �m�zda 

Çukurova Üniversitesi, Selçuk Üniversitesi, Gazi Üniversitesi, Dokuz Eylül 

Üniversitesi ve Marmara Üniversitesi en büyük oran� ayda 1-2 kez sergi gezme 

s�kl�� � ile ve ikinci büyük oran� yar�y�lda 1-2 sergi gezme s�kl�� �yla birbirine yak�n 

da� �l�m göstermektedir. Pamukkale Üniversitesi ve Trakya Üniversitesi ayda 1-2 kez 

ve yar�y�lda 1-2 kez sergi gezme s�kl�k pay� e� it da� �l�m�yla benzer da� �l�m 
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göstermektedir. �nönü Üniversitesi ise ayda, yar�y�lda, y�lda ve bugüne kadar 1-2 kez 

gezme s�kl�k paylar�n�n neredeyse e� it olmas�yla farkl� bir da� �l�m göstermektedir.  

 

Bundan �u sonuç ç�kar�labilir: Adana ve Konya, sanatsal etkinliklerin yo� un 

oldu� unu varsayd�� �m�z Ankara, �stanbul ve �zmir gibi büyük�ehirlerle benzer bir 

potansiyeli sergilemektedir. Denizli ve Edirne nispeten daha az sanatsal etkinlik ve 

sanatsal etkinliklere olan ilgi yo� unlu� uyla dikkat çekmektedir. Malatya da ise 

sanatsal etkinliklerin daha az olmas� dolay�s�yla, etkinliklere kat�lma s�kl�� � da 

örneklemimizi olu� turan di� er illere göre  dü�mektedir. 

 

Müze gezme s�kl�� �, ö� rencilerin estetik be� enilerinin olu� ma sürecinde çok 

önemli bir paya sahiptir. Ö� renci sanat tarihinde niteli� ini kan�tlam��  eserleri 

inceleyerek, sanat�n temel kurallar�n� ö� renirken, sanat yap�t�yla daha yak�n bir ba�  

kurarak, sanat yap�t�na, sanata ve dolay�s�yla Anasanat Atölye derslerine kar� � olumlu 

tutum içine girmesini sa� layabilir. Anasanat Atölye derslerine kar� � olumlu tutum 

içine giren ö� renci, kar� �l�kl� bir etki-tepki döngüsü yaratarak, sanat etkinliklerine 

kar� � daha çok ilgi duymaya ba� lar, dolay�s�yla sanat yap�t� ile daha çok tan�� �r, 

görsel alg�s� daha çok sanat yap�t� görmekten ve tan�maktan dolay� daha ince bir 

ay�r�m ve de� erlendirme yapabilme yetisi kazanabilir. Ancak ö� rencilerin bu konuda 

pek �ansl� olduklar� ve ülkemizde müze kültürü bilincinin yeterince yerle� mi�  oldu� u 

söylenemez. Olas� nedenlerin ba� �nda, Kültür Bakanl�� �n�n müzelere ay�rd�� � bütçe 

ve bu yönde uygulad�� � politika-s�zl�k gelmektedir. Görsel sanatlarla ilgili müze 

yetersizli� i ciddi boyutlardad�r. Özellikle plastik sanatlar ve ça� da�  sanatlarla ilgili 

müze (�stanbul da özel birkaç müze d�� �nda) yok denecek kadar azd�r. Müze e� itimi 

yetersizdir. Son s�n�fta görülen Müze ve Uygulamalar� dersi müzelerde i� lenmemekte 

ya da i� lenememektedir. Bu dersin sadece 5. yar�y�lda ve sadece 2 ders saatinden 

ibaret olmas�n�n, ö� rencilerde yeterince müze bilincinin olu� mas�n� sa� lamak 

aç�s�ndan mümkün görülmemektedir. Son dönemde Kültür Bakanl�� �n�n ba� latt�� �  

“Müzekart” uygulamas� sevindirici bir geli� me ancak görsel sanatlarla ilgili pek 

gezilecek müze olmay�nca ya da yetersiz olunca “Müzekart”’�n tek ba� �na  çok fazla 

faydal� olaca� �n� söylemek mümkün de� il. 
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Ö� rencilerin sanatla ilgili konferans, panel, söyle� i türünden etkinli� e 

kat�lma s�kl�� �, müze gezme s�kl�� �yla benzerlik göstermektedir. Bu bize bu tür 

etkinliklerin de yeterince düzenlenmedi� ini göstermektedir. Oysa sanatla ilgili 

konferans, panel, söyle� i türünden etkinli� e kat�lma s�kl�� �, estetik be� eninin olu� ma 

sürecinde kuramsal temeli olu� tururken, ö� rencilerin sanata yönelik inançlar�n� da 

etkileyebilir ve bu inançlar ö� rencilerin tutumlar�na yans�yabilir. Ö� renci, sanat 

yap�t�n�n ve yarat�c� sürecin dü�ünsel boyutunu ve sanat dünyas�n�n olu�umlar�n� 

ö� renirken, bu konuda bak��  aç�s�n� de� i� tirerek yeni bir bilinç geli� tirebilir ve 

yarg�sal-ele� tirel dü�ünme yetisi kazanarak de� erlendirme ve yeni sonuçlara ula� ma 

�ans�na sahip olur. Bu anlamda ö� rencinin konferans, panel ve söyle� ilere kat�lmalar� 

önemlidir.  

 

Ö� rencilerin sanatsal etkinliklere kat�lma s�kl�klar� göz önünde 

bulunduruldu� unda, sanat e� itimi alan ö� rencilerin görsel alg�lar�n�n geli� mesi, 

estetik bir be� eni düzeyine ula� �lmas� aç�s�ndan oransal olarak dü�ük oldu� u ve 

bunun da sanat e� itimi aç�s�ndan bir sorun te� kil etti� i söylenebilir. Bu sorunun 

nedenleri ara� t�r�lmamakla beraber, büyük�ehirlerin d�� �nda sanatsal etkinliklerin çok 

yetersiz olmas�, etkinliklerin gerçekle� ti� i büyük �ehirlerde ise ö� rencilerin yetersiz 

ilgisi, ula� �m sorunu, maddi engeller, zaman s�k�nt�s� gibi nedenlerin ö� rencilerin 

motivasyonunu olumsuz yönde etkileyen nedenler oldu� u gözlemlere dayanarak 

söylenebilir. Ancak büyük�ehirlerde ö� rencilern neden sanat etkinliklerine yeterli 

ilgiyi göstermedikler veya etkinliklerde bulunman�n önündeki engellerin ara� t�r�lmas� 

önerilmektedir. 

 

Sanat e� itimi alan ö� rencilerin gerek güncel sanat yap�tlar�yla ve 

etkinlikleriyle tan�� ma, gerekse klasik sanat yap�tlar�n� tan�malar�na ba� l� olan estetik 

be� enilerinin geli� mesi aç�s�ndan y�lda ortalama olarak 3-4 kez plastik sanatlarla 

ilgili sergi ve müze gezileri gibi sanatsal etkinliklere kat�lmas� önemli bir eksiklik 

olarak görülmektedir. Bu durum maalesef ülkemizde sanat e� itimini dört duvar 

aras�na alan ve ders süresine hapseden bir anlay�� �n sonucudur. Bu kadar yetersiz bir 

sanatsal kat�l�m�n ne sanat bilincinin yeterince olu� mas�n� sa� layabilece� ini, ne de 

estetik be� eninin geli� mesi aç�s�ndan tatmin edici oldu� unu söylemek mümkündür. 
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Sanatsal etkinliklere olan bu ilgisizli� in ve ilgisizli� in sonuçlar� olarak ortaya ç�kan 

sorunlar�n nedenleri ara� t�rmam�z�n d�� �nda tutulmu� tur; ancak �u nedenlerin etkili 

oldu� u dü�ünülmektedir: Küçük �ehirlerde sanatsal etkinliklerin yetersizli� i, Sosyal 

kültür ve devlet politikalar�n�n sanatsal etkinliklere verdi� i önemin yetersizli� i, 

e� itim-ö� retimin kapsam�n yukar�da sayd�� �m�z sanatsal bilincin ders süresiyle 

s�n�rland�r�lmas�, bürokratik engeller, ö� rencilerin zorunluluk d�� �nda etkinliklere 

kat�lma konusundaki isteksizli� i,  gelecekte bir meslek sahibi olmak d�� �nda herhangi 

bir kayg�s�n�n olmamas� gibi bir çok faktörün rol oynamas� olas�d�r. Ku�kusuz ki 

ülkenin sanat kültürü burada en önemli faktörlerden biridir. Bir ülkenin sanata 

verdi� i önem, o toplumun bireylerinin de sanata bak��  aç�s�n� dolays�z bir � ekilde 

etkiler. Maalesef Türkiye’de sanat kültürü çok zay�f ve sanata hak etti� i ilgiyi 

görmemektedir. Bireysel yarg�lar�n, de� erlerin, bak��  aç�s�n�n ve ki� ili � in toplumsal 

süreç içinde olu� tu� unu ve geli� ti� ini savunan tezimizde en önemli sorumlulu� un 

devlet ve sosyal yap�da görülmektedir. Bu süreçte gençlerde zahmete katlanmadan 

rahat etme iste� i, çaba ve emek göstermeye yönelik isteksizlik sosyal kaynakl� bir 

sorun olarak sanat e� itimine de yans�maktad�r.   

 

Anket sonuçlar�na göre ö� rencilerin sanat etkinlikleriyle ilgili haber ve 

duyurular� en çok edindikleri kayna� �n okul panosu oldu� u anla� �lmaktad�r. Okul 

panosunun en çok edinilen haber ve duyuru kayna� � olmas� � a� �rt�c� de� ildir. Çünkü 

okul panosu göz önünde ve özel bir çaba harcamadan ula� �labilecek önemli bir 

kaynakt�r. Bölümün giri� ine as�lan bir ilan panosu, ö� rencinin bölüme her giri� -

ç�k�� �nda görebilece� i, bu �ekilde her türlü etkinlikten haberdar olabilece� i bir olanak 

sa� lar. Bu nedenle son derece verimli olarak kullan�labilir. 

 

Ö� renciler okul panosundan sonra sanatla ilgili haber ve duyurular� en çok 

internetten almaktad�rlar. Bu nedenle gerek bölüm bünyesinde, gerekse fakültelerin 

kütüphanelerinde ö� rencilerin faydalanabilece� i internet ortam� sa� lamak yararl� 

olabilir. Ö� rencilerin sanatsal etkinliklerle ilgili di� er kaynaklar� s�rayla sayarsak, 

ö� rencilerin % 15,2’si arkada� lar�ndan, % 10.1’i dergilerden, % 2,9’i günlük 

gazetelerden almaktad�rlar. � ehir ilan panolar� önem bak�m�ndan en son s�rada 

gelmektedir. Di� er seçene� ini olu� turan % 1,5’lik kesim ‘ablamdan”, 
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ö� retmenlerimden” ifadesini kullanm�� lard�r. Okul panosunun ve internetin en çok 

haber kayna� � olarak kullan�lmas� bize �unu göstermektedir: Ö� rencilere imkan 

sa� land�� �nda ve ilgileri çekildi� inde ö� renciler gere� ini yapmaktad�rlar. Yap�lmas� 

gereken ise bunun yollar�n�n ara� t�r�lmas� ve sa� lanmas�d�r. 

 

3. Ö� rencilerin Anasanat Atölye derslerine ili� kin tutumlar�na bak�ld�� �nda 

genel olarak ö� rencilerin önemli bir k�sm�n�n Anasanat Atölye derslerine kar� � 

tutumlar�n�n olumlu oldu� u görülmü� tür. Bu, e� itim aç�s�ndan bir avantajd�r ve bu 

anataj�n iyi de� erlendirilmesi gerekmektedir. 

 

Ö� renciler Anasanat Atölye derslerini zevkli bulduklar�n�, atölyede 

çal�� maktan zevk ald�klar�n�, atölyede derslerinden e� itsel anlamda kazançlar� 

oldu� unu ve gördükleri e� itimi anlaml� bulduklar�n� belirtmi� lerdir. En dü�ük 

puanlara bakt�� �m�zda 5. madde, “Atölye derslerinde sanat� sevmeyi ö� rendikleri” ile 

4. maddeler “Atölye derslerinde sanat� tan�may� ö� rendikleri” maddeler oldu� u 

görülmü� tür. Puanlar dü�ük olmamakla birlikte, di� er maddelere k�yasla bu 

maddelerin dü�ük olmas�n�n nedeni, atölye derslerinin uygulama a� �rl�kl� olmas�, 

sanat yap�t�, sanat tarihi, estetik derslerinden ba� �ms�z i� lenmesi olabilir. Çünkü 

sanat� tan�may� ö� renmek ile sanat� sevmeyi ö� renmek sadece uygulama ile de� il, 

ayn� zamanda sanat yap�t� inceleme, sanat tarihi, estetik derslerinin harmanla� mas�yla 

mümkündür. Söz konusu derslerin harmanla� mas�na birkaç örnek �öyle verilebilir: 

Uygulama dersleri f�rsat buldukça müzelerde eserlerin röprodüksiyonlar� ya da 

heykellerden desenler çal�� �lmas� � eklinde yap�labilir, sanat tarihi dersinde ödev 

olarak röprodüksiyon verilebilir, sanat yap�t� inceleme dersinde yap�t bile� enlerine 

ayr�larak katmanlar�n geometrik kurgusunun çizilmesi ve tan�mlanmas� istenebilir, 

estetik dersi sanat yap�t� üzerinden i� lenebilir ve be� eninin yap�s�, olu�umu, niteli� i, 

be� eninin kayna� �n�n dü�ünürlerin yorumlar�yla beraber verilmesi, tart�� �lmas� 

yap�labilir, farkl� derslere giren ö� retim elemanlar�n�n i� birli � iyle ortak proje 

çal�� malar� ve ders i� lemeleri gibi bütün disiplinlerin birbiriyle ili� kilendirilmesini 

sa� layacak örnekler ço� alt�labilir. Sadece bilginin ö� renciye aktar�lmas� de� il, 

bilginin tart�� �lmas�, de� erlendirilmesi süreçlerinin de e� itim sürecine kat�lmas� 

gerekmektedir. 



 249 

 

Ö� rencilerin di� er tutum maddelerine verdikleri cevaplara gelince; 

ö� renciler atölye derslerinin sanatsal duyarl�l�klar�n� geli� tirdi� ine, atölye derslerinde 

kazan�mlar� oldu� una inanmakta ve Atölye derslerinde gördükleri e� itimi anlaml� 

bulmaktad�rlar. Dolay�s�yla bu tutum içinde kendilerini atölye derslerinde geli� tirme 

iste� ini sürekli canl� tutmaktad�rlar. Ö� rencilerin kendilerini sanat yap�tlar�na kar� � 

yabanc� bulup bulmad�klar�n� sorgulayan 13. maddenin, sanat yap�tlar�n� daha fazla 

tan�malar�n� sa� layan bir ö� retim yöntemiyle ve sanat etkinliklerini yeterli düzeyde 

gerçekle� ti� i ko�ulda daha yüksek düzeyde puan almas�n� sa� layabilir. 

 

Ö� rencilerin Anasanat Atölye dersine yönelik tutumlar�n�n daha olumlu 

olmas� ideal oland�r elbette ancak genel olarak iyi ç�kmas�, ülkemizde gerek genel 

kültürde gerekse güzel sanatlar liseleri ve nihayetinde e� itim fakülteleri güzel 

sanatlar e� itimi anabilim dallar�nda ö� renciler aras�nda yayg�n olan bir kan�ya göre, 

sanat e� itiminin uygulamayla s�n�rl� oldu� u, Anasanat dal� d�� �nda ayr�nt�lar�n 

gereksiz ya da i� ine yaramad�� � yönünde oldu� u gözlemlerimize dayanarak 

söyleyebiliriz. Tabii ki bu arada atölye derslerinin zevkli oldu� u ve ö� rencilerin 

atölye derslerinden zevk almas�n�n da, resim yapmay� seven, sanat yap�t� üretme 

yaratma ve uygulamaktan zevk alan sanata ilgili ö� rencilerin varl�� �n�n do� al bir 

sonucu oldu� u da gözden kaç�r�lmamal�d�r. Dolay�s�yla atölye çal�� malar�n�n zevkli 

oldu� u sonucu do� al görünmektedir ancak sanat ve estetik e� itimi aç�s�ndan tek 

ba� �na yeter bir ko�ul olarak görülmemektedir. Sanatç�lar�n en iyi ve en çok 

yapt�klar� � eylerden birisi de kendilerinden önceki ustalar� çok iyi incelemi�  

olmalar�d�r.  Bu nedenle önce ustalar� ve ustalar�n çal�� malar�n� çok iyi incelemeleri 

gerekmektedir. 

 
Sonuç olarak, ö� rencilerin Anasanat Atölye derslerine ili� kin tutumlar�n�n 

olumlu oldu� u söylenebilir. Ö� renciler Anasanat Atölye dersinin çok önemli ve sanat 

e� itiminin bel kemi� i oldu� unun fark�ndad�rlar. Bu nedenle Anasanat Atölye dersinin 

donan�mdan, içerik-uygulama ve ö� retim eleman�n�n niteli� ine kadar her türlü 

ihtiyac�n�n giderilmesi ve bu dersin en iyi  � ekilde i� lenmesi için gere� inin yap�lmas� 

sanat ve estetik e� itimi aç�s�ndan çok önemlidir. 
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4. Ö� rencilerin sanat yap�tlar�n� alg�lama düzeyleri ve be� eni yarg�lar� 

hakk�nda ortaya ç�kan bulgular � u � ekilde de� erlendirilebilir: 

 
Ö� rencilerin en çok be� endi� i eserlerin klasik dönem Rönesans, barok 

resimler oldu� unu görülmü� tür. Klasik resimlerin aras�ndan en çok be� enilenlerin de 

�� �k gölgenin çok iyi bir � ekilde i� lendi� i Velazques, Vermeer ve Rembrandt’a ait 

resimlerdir. Ortaya ç�kan dikkat çekici sonuçlardan biri, en çok be� enilen resimlerin 

belirgin ortak özelliklerinin �� �k gölgenin iyi i� lenmi�  olmas�d�r. Bu eserlerin sanatsal 

de� erleri tart�� ma götürmez elbette; ancak di� er eserlere göre çok be� enilmesinin 

nedeni, bu eserlerin gerçekçi ve i� leni� indeki ustal�� �n uyand�rd�� � hayranl�k oldu� u 

dü�ünülmektedir. Nitekim ö� rencilerin verdikleri cevaplar�n aras�nda da eserlerin 

i� leni� indeki gerçekçili� in kendilerinde hayranl�k uyand�rd�� � yönündedir. Bu tür 

eserler sadece sanat e� itimi alm��  olanlar�n de� il, ayn� zamanda görsel imgelerin aç�k 

ve herkes taraf�ndan kolayl�kla okunabilmesi ve i� leni� inde gerçekçi ustal�k 

aç�s�ndan, sanat e� itimi almayan ki� iler taraf�ndan da hayranl�k uyand�rabilmektedir. 

Dolay�s�yla bu sonuçlar, ö� rencilerin be� enisinin geli� mi�  oldu� u konusunda tek 

ba� �na yeterli bir gösterge olmayabilir. Bu nedenle, benzer � ekilde ça� da�  ve 

empresyonist eserlerin de be� enilmesi ile kiç resimlerin be� enilmemesi ko�uluyla 

ö� rencilerin bilinçli ve geli� mi�  bir be� eniye sahip olduklar� konusunda bir fikir öne 

sürülebilir.  

 

Bu nedenle �zlenimci resimlere bakt�� �m�zda Klasik eserlere oranla  daha az 

be� enildi� ini, izlenimci resimler aras�nda en çok be� enilen eserin Augosto 

Renoir’n�n “The Luncheon Of The Boating Party” eseri d�� �nda, klasik resimlerle 

k�yasland�� �nda ortalaman�n daha dü�ük oldu� u görülmü� tür. �zlenimci resimler, 

ça� da�  resimlere oranla gerçekçi özelli� iyle klasik resimlere daha yak�n; ancak �� �k 

gölgenin ayr�nt�l� bir � ekilde i� lenmemi�  olmas�, h�zl� f�rça vuru� lar� ve renk 

lekelerinin ön plana ç�kmas�, klasik eserlere k�yasla, ça� da�  eserlere daha yak�n 

say�l�r. Daha do� ru bir deyi� le do� a gerçekçili� i ve ustal�k aç�s�ndan klasik ve ça� da�  

eserlerin geçi�  dönemi olarak ikisinin ortas�nda bir yerde bulunmaktad�r. Gerçekten 

de izlenimci resimlerden ça� da�  eserlere öncülük eden, kübizmin öncüsü olan 

Cézanne’�n neo-empresyonist tarzda manzaras� en dü�ük puan� alm�� t�r.  
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Bu sonuçlar �� �� �nda ça� da�  resimlere bakt�� �m�zda be� enme ortalamas� 

veya düzeyi izlenimci eserlere oranla dü� mektedir. Be� eni yarg�lar� puan 

ortalamas�n�n, Klasik eserlerden �zlenimci eserlere ve �zlenimci eserlerden Ça� da�  

eserlere do� ru düzenli bir � ekilde dü� mesi bize, gerçekçilik düzeyinin dü� mesiyle, 

be� enme düzeyinin de orant�l� olarak dü� tü� ünü göstermektedir. Bu sonuçlar  

resimsel elemanlar�n do� ac� anlay�� �n d�� �nda yeterli düzeyde okunmay�� �na i� aret 

eder. Yine ilginç olan di� er bir sonuç da, kiç resimlerin be� enilme oran�n�n sanat 

yap�tlar�na oranla dü� tü� ü; ancak kiç resimlerin aras�nda en çok be� enilen resmin, 

�� �k gölgenin i� lendi� i bir resim oldu� u görülmü� tür. Kiç resmin yoksun oldu� u 

sanatsal ve estetik de� erlerin fark�na var�lmay�� �, onun yerine �� �k gölgenin yaratt�� � 

gerçeklik etkisi ve aç�k sevgi gösterisinin ö� rencileri etkilemi�  olmas�, ö� rencilerin 

sanat yap�t�n� sanat yap�t� yapan de� erlerin bilincinde olmad�� �, kiç unsurlar� 

benimseyebildiklerini göstermektedir. Gerek Klasiklerin aras�nda olsun, gerekse kiç 

resimlerin aras�nda olsun manzara dü�ük puanlar alm�� t�r. Bu da, ö� rencilerin 

sanatsal nitelikten çok, resimleri konu olarak daha çok alg�lad�klar�n�, konu olarak 

manzara resimlerini sevmediklerini göstermektedir. Çünkü nitelik ayr�m�na 

varmadan, her türlü manzaran�n dü�ük puan ald�klar� görülmü� tür. Her manzara 

kendi türü içinde dü�ük puan alm�� , Klasik manzaralar Empresyonist manzaralarla,  

ça� da�  manzaralar da kiç manzaralarla yak�n puanlar alm�� lard�r. En yüksek manzara 

puan�n�n klasik manzaran�n almas�, empresyonist iki manzaran�n aras�nda do� ay� 

daha gerçekçi yans�tan manzaran daha yüksek puan� alm��  olmas�, ça� da�  ve kiç 

manzaralar�n da en dü�ük puan� alm��  olmas� yine ö� rencilerin be� enileri konusunda 

yukar�da ileri sürülen sonuçlar� do� rulamaktad�r. 

 

Bu durumda �unlar söylenebilir: Ö� renciler kiç resimleri ancak çok belirgin 

oldu� u durumlarda sanat yap�tlar�ndan ay�rt edebilmekte ve d�� layabilmektedir;  

ancak �� �k gölge ve gerçekçilik aç�s�ndan iyi i� lenmi�  bir kiç resmi sanat yap�t�ndan 

ay�rt etme konusunda zorlanmaktad�r. Duygular� yo� un bir � ekilde i� leyen bir kiç 

resmi d�� lamad�klar� ve kiç resimde i� lenen yüzeysel duygusall�� �n etkisinde 

kald�klar� da söylenebilir. Ça� da�  eserlere hakk�ndaki yarg�lar�na bakarak, 

ö� rencilerin ça� da�  sanata yabanc� olduklar� söylenebilir. Ö� renciler sanat yap�t�nda 

plastik unsurlar�n resimsel düzenleni� inin ay�rd�na varamamakta, sanat yap�t�n� do� a 
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gerçe� i aç�s�ndan de� erlendirmektedir. Ö� rencilerin her türlü manzara resmine kendi 

türü içinde en dü�ük puanlar� vermesi, manzara resmine kar� � sempati 

duymad�klar�n� gösterir ve bu nedenle manzara konulu resimlere ili� kin olumsuz 

yarg�lar belirtmektedirler. Dolay�s�yla ö� rencilerin sanat yap�t�na konu aç�s�ndan 

yakla� t�klar� da söylenebilir. 

 

Bu sonuçlar bize ö� rencilerin estetik be� enilerinin yeterince geli� medi� i, 

görsel alg�lar�n�n zay�f oldu� u ve sanatsal içerik hakk�nda olsun, plastik ö� eler  

konusunda olsun yeterli estetik ve sanat bilincine sahip olmad�klar�n� göstermektedir.  

 

Bu sonuçlar�n temel nedenleri aras�nda ö� rencilerin nitelikli sanat 

yap�tlar�n� yeterince görmemeleri ve tan�mamalar� gelmektedir. Ö� retmen 

yeti� tirmek amac�yla alan derslerinin azalt�lmas�, bunun yerine formasyon ve kültür 

derslerine a� �rl�k verilmesi yeterli sanat bilincine sahip olmayan Resim ö� retmenleri 

yeti� mesine neden olmaktad�r. Sanatç�-ö� retmen anlay�� �n�n savunuldu� u bir 

platformda, alan dersleri say�s�, içeri� i ve niteli� inin gözden geçirilmesi ve bu amaca 

hizmet etmesi yönünde düzenlenmesi gerekmektedir. Kald� ki bu bölümlerden mezun 

olan ö� rencilerin aras�nda sanatç�, sanat ele� tirmeni gibi ö� retmenlik d�� �nda 

yönelebilecekleri alanlar da olabilece� ini gözden kaç�rmamak gerekir.  

 

Bir di� er önemli sorun, Türkiye’de sanat kültürünün zay�f olmas�d�r. Bu 

konuda sanat kültürünü geli� tirmek ve yayg�nla� t�rmak için çok say�da tedbirler 

al�nabilir: Kültür bakanl�� �n�n galeri ve müze olu�umlar�na ay�raca� � bütçe ve 

“Müzekart” gibi müzelere ula� �lmas�n� kolayla� t�racak tedbir ve alaca� � kararlarla 

sanat�n yayg�nla� mas�n� sa� layabilir, RTÜK’ün alaca� � kararlarla medyan�n daha çok 

nitelikli kültür-sanat programlar�na a� �rl�k vermesini ve gerekti� inde program 

aralar�nda sanatla ilgili tan�t�m reklamlar�na yer vermeleri konusunda yapaca� � 

yönlendirmeler gibi yararl� çözüm yollar�na ba� vurulabilir. Bu kararlar ülkemizin bu 

günkü ko�ullar� dü�ünüldü� ünde, lüks gibi de� erlendirilebilir; ancak insanca ya�am 

için ideal olan hiçbir zaman lüks olarak de� erlendirilmemelidir. Bu tür gereklilikleri 

lüks olarak de� erlendirmek, sanat�n hak etti� i ilgiyi görmedi� i bir toplumda 

ya�amaktan ve böyle bir ya� am biçimine al�� �k olmamaktan kaynaklanmaktad�r. 
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5. Ö� rencilerin Anasanat Atölye dersine ili� kin tutumlar� ile sosyo-

demografik özellikleri aras�ndaki ili� kilere ili� kin sonuçlara bakarak �unlar 

söylenebilir: 

 

 En belirgin tutum puan ortalamas�n�n 30 ya�  ve üstü olan ya�  aral�� �ndaki 

ö� rencilerde yüksek olmas� bir çok faktörden kaynaklanabilir. � lk akla gelen 

olas�l�klardan biri fark�ndal�k düzeyidir.  Bu ya�  aral�� � ister ö� renime geç ba� lam��  

olsun, ister aftan dönmü�  olsun, ya� am deneyimleri atölye derslerinin de� erine 

yönelik fark�ndal�k düzeyini yükseltmi�  olabilir. Ya�am�n zorluklar�n� fark etmekten 

dolay� olu�an fark�ndal�k ya da daha erken ya� larda R�EABD’ye yerle� ememi�  

olmaktan kaynaklanan fark�ndal�k, ula� �lan hedefin de� erini yükseltebilir. Bu 

fark�ndal�k düzeyi atölye ortam�nda yarat�c� çal�� malar ortaya koyma aç�s�ndan 

benzer etkiyi yaratabilir. Sonunda bir � eyi çok istemenin, belli engellerden sonra ona 

kavu� man�n verdi� i mutluluk, o � eyin daha çok de� erini yükseltir. Bu ayn� zamanda 

giri�  s�navlar� için de dü�ünülebilir. S�navlarda zorlanmadan kazanman�n, kolayl�kla 

amac�na ula� man�n sak�ncalar�n� da akla getirir.  

 

Ö� rencilerin ya�  aral�� � dü� tükçe Anasanat Atölye dersine ili� kin tutum 

puan ortalamas� da dü� mektedir. Ancak 18-21 ya�  aral�� �nda yine az bir farkla 

yükselme görülmektedir. Bu ya�  aral�� �nda puan�n yükselmesi yüksekö� renime 

ba� laman�n verdi� i  ba�ar�, yenilik, heyecan, amac�na ula� m��  olman�n mutlulu� u 

gibi nedenler motivasyonlar�n� canl� tutmaktad�r. Ancak hemen bir sonraki ya�  grubu 

olan, 22-25 ya�  aral�� �nda puan ortalamas�n�n dü� mesi, ö� renim ya� ant�s�n�n 

monotonla� mas� ya da beklentilerin kar� �l�k bulamamas� gibi faktörlere ba� lanabilir. 

Bu ya�  grubu ortaö� retimden sonra ara vermeden yüksekö� retim ça� �n� kapsayan 18-

21 ya�  süresinin ard�ndan gelen 4 y�ll�k süreyi kapsar. Bu ö� rencilerin liseden mezun 

olduktan sonra, bir ya da birkaç y�l beklemek zorunda olduklar� da olas�l�k 

dahilindedir. Ayr�ca bu ya�  aral�� �n�n, yüksekö� renimin ba�ka bir program�na 

yerle� ememekten dolay� R�EABD’lere yöneldikleri ya da R�EABD’lere ilk y�llar 

yerle� emedikleri de dü�ünülebilir. Sonuç olarak, bu ö� rencilerin ilgi, yetenek ya da 

ba�ar� ya da R�EABD’lere ilgi konusunda 18-21 ya�  aral�� �na göre ikinci planda 
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kald�klar� söylenebilir. Bu ya�  aral�� �n�n tutum ortalamas�n�n en dü�ük puana sahip 

olmas� dikkate de� erdir. Bu ya�  aral�� �nda olan ö� rencilerin tutumlar�n�n  dü�ük 

olmas�, ya�  grubunun özelliklerinden kaynaklanan psikolojik nedenlerle ve ya� am 

deneyimleriyle aç�klanabilir. Bu konuda yap�lacak bir ara� t�rma, bu ya�  grubunda 

tutumlar�n dü�ük olmas�n�n nedenleri hakk�nda daha net bir tablo ortaya ç�kartabilir. 

Yine de derse giren ö� retim elemanlar�n�n bu olgunun fark�nda olmas� ve buna göre 

bir tutum tak�nmas�, ö� rencilerin tutumuna ve ba�ar�s�na olumlu katk�lar sa� layabilir.  

 

S�n�flara göre Anasanat Atölye dersine ili� kin ö� renci tutum puan 

ortalamalar� aras�ndaki fark�n anlaml� düzeyde oldu� u ve tutum ortalamalar�n�n ilk 

iki s�n�fta, son iki s�n�fa göre daha yüksek oldu� u görülmü� tür. Özellikle en yüksek 

tutum puan ortalamas� 1. s�n�flarda görülmektedir. Bu sonuçlar ya� lara göre tutum 

puan ortalamalar�yla k�yasland�� �nda, ö� rencilerde olu� an b�kk�nl�k, s�k�lm�� l�k 

duygusunun ya da beklentilerin kar� �l�k bulamamas�n�n tutuma olumsuz etkisi 

oldu� u dü�üncesini desteklemektedir. Ba�ka bir deyi� le, üniversiteyi kazanman�n 

verdi� i sevinç, yeni bir ba� lang�ç yapman�n, de� i� ik bir döneme ve ortama girmenin 

heyecan�, yüksekö� renime ba� laman�n yaratt�� � ba�ar� duygusu, yenilik, amac�na 

ula� m��  olman�n mutlulu� u ö� rencilerde olumlu tutum tak�nmay� sa� lamaktad�r. 

Atölye derslerinde ilgi ve heyecan yaratacak yenili� in ve de� i� ikli � in 

gerçekle� memesi, beklentilerin kar� �l�k bulamamas�, ayn� ortam�n sürekli tekdüzeli� i 

monotonluk ve b�kk�nl�k  yaratabilir, ayn� � ekilde ve ko�ullarda çal�� ma ko�ullar�, 

ö� rencilerin s�k�lmalar�na neden olabilir. Bu olumsuz �artlar do� al olarak 

ö� rencilerin tutumunu olumsuz etkileyebilir. Bunun için yeni, farkl�, de� i� ik ve 

heyecan yaratacak ortam, etkinlik ve ko�ullar yaratmak, olumlu sonuçlar do� urabilir. 

Ö� rencilerin beklentileri belirlenip, gerekli ko�ullar sa� lanabilir. Birinci s�n�ftaki 

heyecan� son s�n�flarda da sürdürmenin yollar� aranmal�d�r. Ba�ka olas� nedenler 

aras�nda, ö� rencilerin umduklar�n� bulamamas�, e� itimin yeterlili� ine ya da 

ilgisizli � ine olan inançlar� ve disiplinsizlik de, ö� rencilerde tutumu olumsuz 

etkileyen faktörler olabilir. Ortam�n atmosferi ve ortamdaki insanlar�n çal�� ma � evki 

ve yo� unlu� u, o ortama giren bireyleri de dolays�z etkiler.  

 



 255 

Ö� rencilerin fakülte kay�t y�l�na göre Anasanat Atölye dersi tutum puan 

ortalamalar� aras�ndaki fark�n anlaml� düzeyde oldu� u görülmü� tür. Bu tablo, ya�  

gruplar� ve s�n�flarla kar� �la� t�r�ld�� �nda tutarl� bir sonuç ortaya ç�kmaktad�r.  Tabloya 

göre yeni kay�t olan ö� rencilerin tutum puan ortalamalar�n�n, geçmi�  y�llarda kay�t 

olan ö� rencilerin tutum puan ortalamalar�na göre daha yüksek oldu� u görülmektedir. 

En yüksek tutum puan ortalamas� 2008 y�l�nda kay�t olan 1. s�n�flarda görülmektedir. 

2005 y�l�ndan önce kay�t olan ö� rencilerin puan ortalamas� da ikinci s�rada 

gelmektedir. Dolay�s�yla yeni kay�t olan ö� renciler ile 4 y�ll�k ö� renim süresini a�an 

ö� rencilerin yüksek tutum puan� bize, yukar�da da ö� rencilerin tutumlar� üzerinde 

olas� etkileri oldu� u savunulan yeni bir ba� lang�ç ve ba�ar� duygusu ve fark�ndalik 

düzeyi gibi nedenleri peki� tirmektedir. Gerek ö� renci aff�ndan yararlanarak e� itimine 

kavu� mu�  olman�n, gerekse 30 ya�  ve üstü ya�ant� deneyimlerine sahip olarak 

ö� renime yeni bir ba� lang�ç yapman�n s�radan bir durum olmad�� � dü�ünülürse, 

ya�an�lan s�ra d�� � deneyim, de� i� iklik ve heyecan duygusunun ve deneyimin 

sa� lad�� � tecrübe ve fark�ndal�k düzeyinin artmas�n�n tutuma olumlu etkisi oldu� u 

kabul edilebilir.  

 

Cinsiyet faktörüne göre ö� rencilerin Anasanat Atölye dersine kar� � tutum 

puan ortalamalar� aras�ndaki farkl�l�� �n anlaml� düzeyde olmad�� � görülmü� tür. Bu 

sonuç �nce’nin sanat ele� tirisi dersine kar� � tutumlar�n�n cinsiyete göre anlaml� 

düzeyde farkl�l�k göstermedi� i yönündeki ara� t�rmas�yla paralellik göstermektedir. 

(�nce; 2007:185). Anasanat Atölye dersine ili� kin tutumlar� etkileme konusunda 

cinsiyet faktörü önemli bir etken olmayabilir. 

 

Ö� rencilerin mezun olunan lise türüne göre Anasanat Atölye dersine kar� � 

tutum puan ortalamalar� aras�nda anlaml� düzeyinde bir fark olmad�� � anla� �lm�� t�r. 

Lisede temel düzeyde sanat e� itmi alm��  ö� renciler ile sanat e� itimi almam��  

ö� rencilerin Anasanat Atölye derslerine kar� � tutumlar�nda anlaml� düzeyde bir fark 

olmas� beklenir. Bu durumda, ortaö� retimde sanat e� itimi veren AGSL ile K�z 

Meslek liselerinin sanat bölümlerinin e� itiminin sorgulanmas� gerekti� i sonucu 

ç�kar�labilir. Buyurgan, yapt�� � ar� t�rmada, A.G.S. Liselerinde uyar�m, yönlendirim, 

çal�� ma disiplini, do� ru çal�� ma yöntemleri verilmeli; sevgi ve ilgileri çal�� maya 
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kanalize edilerek ö� rencilerde bilgi, görgü birikimi sa� lanmas� gerekti� i görü�  ve 

önerisine Gazi ve Hacettepe Üniversitesi ö� retim elemanlar�n�n % 100 tamamen 

kat�ld�klar�n� belirtmekte ve bu okullardaki sorunlara de� inmektedir. (Buyurgan, 

2001).  

 

Ö� rencilerin Anasanat Atölye dersine kar� � tutum puan ortalamalar�n�n, 

ö� renim görmekte olduklar� Anasanat Atölye tercihlerine göre anlaml� düzeyde 

farkl�l�k görülmü� tür. En yüksek tutum puan ortalamas� Tekstil Tasar�m Anasanat 

Atölye ö� rencilerinde görülmektedir. Anasanat Atölye seçimini henüz yapmam��  

olan 1. s�n�f ö� rencileri, Atölye dersi olarak 4 saat Temel Tasar�m ve 2 saat Desen 

dersi almaktad�rlar. 1. s�n�f ö� rencileri tutum maddelerini bu derslere göre 

cevaplam�� lard�r. Desen, Temel Tasar�m gibi atölye dersleri içerik ve uygulama 

itibar�yla Anasanat Atölye dersleriyle benzerlik göstermektedir. Atölye ortam�n�n ve 

atölye derslerinde uygulamal� olarak çal�� man�n, üretmenin, yaratman�n ö� renci 

tutumuna etkisini ara� t�rd�� �m�zdan dolay�, 1. s�n�f ö� rencilerinin Anasanat Atölye 

dersleri yerine Temel Tasar�m E� itimi ve Desen derslerine göre de� erlendirmeleri, 

ö� rencilerin sözkonusu derslere ili� kin tutumlar� hakk�nda bize bir fikir vermesi 

aç�s�ndan ayr�ca önemlidir. E� itime yeni ba� layan ö� renciler olarak 1. s�n�f 

ö� rencilerinin Anadal seçimi yapmadan önce, tutumlar� hakk�nda bir fikir 

vermektedir. Bu anlamda Anasanat Atölye seçimi gerçekle� meden önce ö� rencilerin 

atölye derslerine kar� � tutumlar� asl�nda ayr�ca önem kazanmaktad�r.  

 

 Bu anlamda elde edilen bulgular �� �� �nda �unlar söylenebilir; Birinci 

s�n�flarda gerek yüksekö� retime ba� laman�n heyecan�, gerekse resim yapmaktan 

duyduklar� � evk nedeniyle, atölye derslerine kar� � tutumlar� olumludur. Öte yandan 

Anasanat Atölyeye göre de� i� mekle beraber, Anasanat Atölyelere ayr�ld�ktan sonra 

ve üst s�n�flara do� ru yükseldikçe, ö� renciler Anasanat Atölye derslerine kar� � 

olumsuz tutum tak�nmaktad�rlar. Sadece son  s�n�fta, 1. ve 2. s�n�flardan dü�ük 

düzeyde bir toparlanma gözlenmektedir. Özellikle 3. s�n�fta tutum puan ortalamas�n� 

dü�ük k�lan nedenler ara� t�r�lmal�d�r. 
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Tekstil Tasar�m Anasanat Atölye ö� rencilerinden sonra en yüksek tutum 

puan ortalamas� s�ralamas�nda 2. s�ray� alan Özgün Bask� Anasanat atölyesi 

ö� rencileri, 3. s�rada hemen hemen ayn� seviyede olan 1. s�n�f ö� rencileri de atölye 

dersine kar� � olumlu tutum göstermektedirler. Resim Anasanat dal�n� seçen 

ö� renciler, olumlu tutum s�ralamas�nda 6.s�rada yer alarak, 4. s�rada olan Grafik 

Tasar�m ve 5. s�rada yer alan Heykelden sonra gelmektedirler. Resim Anasanat dal� 

ö� rencilerinin dü�ük tutum ortalamas�na sahip olmas�n�n nedenleri ayr� bir çal�� mada 

ara� t�r�lmas� önerilmektedir. Ancak baz� olas� nedenler ileri sürülecek olursa; 

örneklemde yer alan Resim Anasanat dal�n�n R�EABD’nda temel dal olmas� 

sebebiyle, tek ba� �na örneklemin % 42,8’ini olu� tararak evrene bölgesel olarak 

da� �l�m� aç�s�ndan da en geni�  frekansa sahiptir. Dolay�s�yla sadece nüfusu kalabal�k 

olan metropol niteli� inde �ehirlerde en yüksek puan� alan  Tekstil Tasar�m, Özgün 

Bask� gibi dallar�n bulunduklar� � ehirlerin de etkisi olabilir. Di� er bir etken 1. 

s�n�flar�n yeni bir ba� lang�ç yapm��  olmalar� ve Temel Tasar�m dersinin içeri� iyle, 

yüksek puan alan dallar�n ortak noktalar�n� birle� tirilecek olsa, sözkonusu dallar�n 

yo� un ve daha çok emek sarfetme gereklili� i, disiplin ve eme� in tutumu olumlu 

yönde etkiledi� i, gev� ek bir çal�� ma disiplini, daha az üretme ve ilgisizli� in ise 

tutumu olumsuz etkiledi� i sonucu da ç�kar�labilir. Bu anlamda ö� rencilerin atölye 

ortam�nda mümkün oldu� unca ö� rencilerin yo� un çal�� ma disiplini kurmalar� ve 

daha fazla üretmeleri sa� lanmal�d�r. Ancak bu konuda söylenecek son söz �udur; 

Resim Anasanat dal� ö� rencilerinin dü�ük tutum ortalamas�na sahip olmas�, sanat 

e� itimi aç�s�nda bir sorun olu� turmaktad�r ve ö� rencilerde olumlu tutum geli� tiren 

faktörlerin belirlenip, önerilerin geli� tirilmesi gerekmektedir.  

 

Ö� rencilerin üniversitelere göre, Anasanat Atölye dersine ili � kin tutum puan 

ortalamalar� aras�nda anlaml� düzeyinde bir fark oldu� u görülmü� tür. En yüksek 

tutum puan ortalamas�n�n Çukurova Ünv.(Adana), Dokuz Eylül Ünv.(�zmir), �nönü 

Ünv.(Malatya) ve Gazi Üniversitelerinin (Ankara) ö� rencilerinde oldu� u 

görülmektedir. 5. s�rada gelen Trakya Ünv. (Edirne)’den sonra en dü�ük tutum puan 

ortalamas� Selçuk Ünv.(Konya), Marmara Ünv.(�stanbul) ve Pamukkale 

Üniversitelerinin (Denizli) ö� rencilerinde oldu� u görülmektedir. Anasanat Atölye 

dersine ili� kin ö� rencilerin tutumlar�n� üniversite baz�nda ele al�rken, ö� renci 
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tutumunu etkileme olas�l�� � bulunan faktörler aras�nda, üniversitelerin bulundu� u 

�ehirler, � ehirlerin sosyo-kültürel olanaklar�, sanatsal alt yap� ve etkinlikleri, 

ö� rencilerin beklenti düzeylerine cevap verecek ko�ullar, derse giren ö� retim 

elemanlar�n�n tutumlar� ve üniversitelerin sahip oldu� u donan�m gibi bir çok faktör 

de göz önünde bulundurulmal�d�r. Ancak yukar�da birbirine yak�n düzeyde tutum 

ortalamas�na sahip olan üniversitlerin grupland�r�lmas�na bak�ld�� �nda, belirgin ortak 

özellikler görülmemektedir. Bu nedenle bir sonuca ula� mak zor görünmektedir. 

Ancak ara� t�rmam�z kapsam�nda  elde edilen verilerin d�� �nda baz� etkenlerin rol 

oynad�� � dü�ünülmektedir. Bu nedenlerin ayr� bir ara� t�rmada ele al�n�p, 

ayd�nlat�lmas� ve çözüm önerilerinin sunulmas� gerekmektedir. 

 
Aileleri farkl� gelir seviyelerine sahip ö� rencilerin Anasanat Atölye dersine 

ili � kin tutum puan ortalamalar� aras�ndaki farkl�l�� �n anlaml� düzeyde olmad�� � 

görülmü� tür. Ailelerin gelir durumlar�n�n, ö� rencilerin Anasanat Atölye dersine 

ili � kin tutumlar�na anlaml� düzeyde bir etkisi olmad�� � söylenebilir.  

 
Ö� renci ailelerinin ya�ad�� � yer göz önüne al�nd�� �nda, ö� rencilerin yüksek 

ö� renim öncesi dönemde aileleriyle beraber ya�ama olas�l�klar� Türkiye ko�ullar� ve 

gerçe� ine göre yüksektir. Buna göre ö� renci ailelerinin sosyo-kültürel yap�s�n�n 

ö� rencinin ki� ili � ine olan etkisinin, ö� rencilerin Anasanat Atölye dersine ili� kin 

tutum puan ortalamalar� aras�ndaki farkl�l�� �n anlaml� düzeyde olmad�� � görülmü� tür. 

 
Ö� rencinin erken ya� ta sanatla tan�� maya ba� lamas�n�n, sanatla ilgili 

birikimini ve tutumunu olumlu yönde etkileyece� i, dolay�s�yla Anasanat atölye 

dersine ili� kin tutumunun da bundan etkilenebilece� i varsay�lmaktad�r. Buna göre 

ö� rencilerin sanata ilgi duymaya ba� lad�� � ya� a göre Anasanat Atölye dersine ili� kin 

tutum puan ortalamalar� aras�ndaki farkl�l�� �n anlaml� düzeyde olmad�� � görülmü� tür. 

Ancak yine de tutum puan ortalamalar�na bak�ld�� �nda, en yüksek puan�n 8-11 ya�  

aral�� �nda oldu� u, ilkö� retim ça� �n�n bitti� i 15 ya� �ndan sonra tutum puan 

ortalamas�n�n dü� tü� ü görülmü� tür.  

 

11. Ö� rencilerin Anasanat Atölye derslerine ili� kin tutumlar� ile sanat 

etkinliklerini izleme edimleri aras�ndaki ili� kiler hakk�nda �unlar söylenebilir: 
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Ço� unlukla sanat etkinlikleri izleme edimi ile ö� rencilerin Anasanat Atölye 

derslerine ili� kin tutumlar� aras�nda anlaml� düzeyde bir ili� ki oldu� u görülmü� tür. 

Sanat etkinlikleri izleme edimi ile ö� rencilerin Anasanat Atölye derslerine ili� kin 

tutumlar� aras�nda anlaml� düzeyde bir farkl�l�k yaratmayan etkniliklerin ise 

genellikle çok dü�ük s�kl�kta gerçekle� ti� i ya da yetersiz olmas� nedeniyle 

ö� rencilerin tutumlar� üzerinde etki yaratacak düzeyde olmamas�ndan kaynakland�� � 

anla� �lmaktad�r. 

 

Buna göre etkinlikleri tek tek ele al�rsak: Sanat dergisi ve sanatla ilgili 

internet sitesi takip etme, kitap okuma, televizyonda kültür-sanat program� izleme ve 

plastik sanatlar sergisi gezme  durumuna göre ö� rencilerin  Anasanat Atölye dersine 

kar� � tutum puanlar� aras�nda anlaml� düzeyde bir ili� ki oldu� u görülmü� tür. Sanat ile 

ilgili dergi takip etmek ö� rencilerin Anasanat Atölye dersine yönelik olumlu tutum 

tak�nmalar� aç�s�ndan önemli bir etkendir. Nitekim düzenli olarak sanat ile ilgili dergi 

takip eden ö� rencilerin Anasanat Atölye derslerine ili� kin tutum puanlar�n�n, 

etmeyen ö� rencilere göre yüksek oldu� u görülmü� tür. Sanatsal etkinlikleri izleyen, 

güncel sanat olu�umlar�n�n fark�nda olan ö� rencilerin, Anasanat Atölye ortam�nda 

sanatsal yarat�m�n hazz�n� daha çok duyaca� �ndan, olumlu bir tutum içinde olmalar� 

beklenen bir durumdur.  

 

Düzenli olarak sanatla ilgili internet sitesi takip eden ö� rencilerin Anasanat 

Atölye derslerine ili� kin tutum puanlar�n�n, etmeyen ö� rencilere göre yüksek oldu� u 

görülmü� tür. �nternet ortam�nda sanatsal etkinlikleri izlemek, güncel sanat 

olu�umlar�n�n fark�nda olmak ö� rencileri, Anasanat Atölye dersine kar� � olumlu bir 

tutum tak�nmaya yöneltebilir.  

 

Ö� rencilerin son üç y�l içinde ele� tiri-deneme-inceleme türü kitaplar okuma 

durumuna göre Anasanat Atölye derslerine ili� kin tutum puan ortalamalar� aras�ndaki 

farkl�l� � �n anlaml� düzeyde oldu� u ve sanatla ilgili kitap okuyan ö� rencilerin Anasat 

Atölye derslerine ili� kin tutum puan ortalamalar�n�n, kitap okumayan ö� rencilere 

göre yüksek oldu� u görülmü� tür. Ö� rencilerin sanat kültürünün, tutumlar�n� 
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etkilemesi do� ald�r. Bu aç�dan atölye derslerinde sadece prati� e yönelik tek yönlü bir 

uygulama, bir k�s�r döngü yaratmas� aç�s�ndan yetersiz bir yöntem olarak 

de� erlendirilebilir. Ancak, kitap okuman�n ülkemizde yayg�n olmad�� �, yap�lan 

ara� t�rmalardan anla� �lmaktad�r. Ba� �ms�z E� itimciler Sendikas�n�n yapt�� � 

ara� t�rmaya göre, Türkiye'de gençler düzenli olarak kitap okumamaktad�rlar. Ankete 

cevap veren gençlerin, % 11.2'sinin düzenli olarak kitap okudu� u % 17.4'ü 

aral�klarla, %63.9'u ise düzensiz olarak ara s�ra kitap okudu� u belirtilmektedir. 

Gençler, kitap okumalar�na engel olarak ise i�  yo� unlu� u, dersler ve televizyonu 

göstermektedir. Ankete göre, gençlerin % 18.9'u i�  yo� unlu� u, % 15.7'si dersler 

nedeniyle vakit bulamad�klar�n� belirtmi� lerdir. Gençlerin % 24.5'i okuma 

al�� kanl�� �na sahip olmad�� � için düzenli kitap okumad�� �n�, % 26.3'ü bo�  

zamanlar�ndan televizyon izledi� ini, % 8.2'si ise bo�  zamanlar�n� ba�ka �ekilde 

de� erlendirdi� i için kitap okuyamad�� �n� aç�klad�….Gençlik gazete okurken de spor 

ve magazin haberlerini okumay� tercih etmektedirler. Ankete göre gençlerin % 5.8'i 

siyaset haberlerini okurken, % 19.2'si magazin, % 29.1'i spor, % 2.5'i ekonomi, % 7.3 

kö�e yazarlar�, % 11.4'ü ise adliye haberlerini okumay� tercih etmektedirler. % 81.3'ü 

kitap fiyatlar�n� pahal� bulan gençlerin büyük ço� unlu� u korsan kitap sat�n 

almaktad�rlar. E� itim sisteminin okuma al�� kanl�� � kazand�rmad�� �n� dü�ünen 

gençler, Türkiye'de kitap okumay� te� vik etmek amac�yla gerçekle� tirilen 

kampanyalar�n faydal� olmad�� �n� savunmaktad�rlar. Gençlerin % 56.6's� hediye 

olarak kitap al�nmas�n� istemezken, % 75.9'u da evde kitap koydu� u özel bir 

bölümün olmad�� �n� belirtmektedirler. (http://www.iyibilgi.com/haber.php?haber_id= 

101481). Ülkemizde kitap okuma oran�n�n dü�ük oldu� u, dolay�s�yla son bir y�l 

içinde kitap okumam��  ancak bir y�ldan k�sa bir süre önce kitap okumu�  olan 

ö� rencilerin anket sonuçlar�n� etkileyebilece� i olas�l�� � göz önüne al�narak daha 

geni�  bir zaman dilimi olan son üç y�ll�k sürenin baz al�nmas� uygun bulunmu� tur. 

 

Kitap okuma s�kl�� �, imkanlarla da ilgilidir. Günlük ya�am�n bir parças� 

olarak alg�lanmas� gereken kitap okuma al�� kanl�� �n�n geli� mesi, kitaba ula� �lmas�n�n 

önündeki engellerin de kald�r�lmas�  gerekir. Maddi zorluklar ve kitaba ula� mak için 

ula� �m ve zaman sorunlar�n�n çözülmesinin en iyi yolu, kütüphanelerin 

donat�lmas�d�r. K�ratl�, E� itim Fakülteleri, Resim-��  bölümlerinde yapt�� � 
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ara� t�rmada, ö� retim eleman� ve ö� rencilerin Anasanat atölye dersleri için gerekli 

kaynaklara ula�abilecekleri kütüphanenin yeterli olmad�� � yönünde görü�  

belirttiklerini ortaya koymaktad�r. (K�ratl�, 67:2005). Ö� rencilerin kar� �la� t�klar� bu 

tür sorunlar, zamanla motivasyonlar�n� olumsuz yönde etkileyebilir. Ancak daha da 

önemlisi ö� rencilere kitap okuman�n önemi ve gereklili� i kavrat�lmal�d�r. 

 

Ö� rencilerin televizyonda kültür-sanat programlar� izleme durumuna göre 

Anasanat Atölye derslerine ili� kin tutum puan ortalamalar� aras�ndaki farkl�l�� �n 

anlaml� düzeyde olmas� ve televizyonda kültür-sanat programlar�n�n izleyen 

ö� rencilerin Anasanat Atölye dersine ili� kin tutum puan ortalamalar�n�n, izlemeyen 

ö� rencilere göre yüksek ç�kmas�, televizyonda kültür sanat program� izlemenin, 

ö� rencilerin Anasanat Atölye dersine kar� � tutumlar�na olumlu yönde bir etkisi 

oldu� u sonucu ç�kart�labilir. Dolay�s�yla ö� rencilerin sanatla tan�� ma düzeyinin 

artmas�yla, ö� rencilerin tutumlar�n�n da olumlu yönde geli� ebilece� i dü�ünülebilir. O 

halde ö� rencilerin sanatsal etkinliklerle tan�� ma olanaklar�n�n art�r�lmas�n�n bu 

konuda olumlu sonuçlar do� uraca� � ileri sürülebilir. Özellikle televizyon ve di� er 

medya araçlar�n�n kültür-sanat programlar�na daha fazla yer vermesi gerekmektedir. 

Çünkü bo�  zaman de� erlendirmesinde bir dezavantaj niteli� inde olan televizyon 

izleme al�� kanl�� �n�n yüksek oldu� u ülkemizde, kültür-sanat programlar�na yer 

verilmesiyle bu dezavantaj avantaja dönü� türülebilir. Televizyonda kültür-sanat 

programlar� d�� �nda, niteliksiz olan programlar�n izlenmesi, kiç kültürün ve kiç 

be� eninin beslenmesi tehlikesini do� urmaktad�r. Kiç programlar�n yo� unlukta 

oldu� u bir yay�n anlay�� �n�n toplumu kültürel, etik ve estetik aç�dan yozla� t�raca� � 

gözden kaç�r�lmamal�d�r. Selvi’nin (2008), televizyon izlenme oran�n�n, kiç resimleri 

tercih etme oran�yla do� ru orant�l� oldu� unu ortaya koyan “Kitsch Olgusunun Lise 

Ö� rencilerinin Estetik Alg� Ve Be� enilerine Etkileri” adl�  yüksek lisans tezi, bu 

konuda önemli bulgulara ula� maktad�r. Ba� �ms�z E� itimciler Sendikas�n�n yapt�� � 

ara� t�rma sonuçlar� da gençlerin kitap okumaktan çok, televizyon izledi� ini 

göstermektedir. O halde televizyonda sanatsal içerikli programlara daha çok yer 

verilmesi, ülkemiz sanat kültürü aç�s�ndan da ciddi yararlar sa� layabilir.  
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Ö� rencilerin �stanbul Sanat Bienallerini gezme durumuna göre, Anasanat 

Atölye dersine kar� � tutum puanlar� aras�nda anlaml� düzeyde bir farkl�l�k 

yaratmam��  olmas�, s�kl�k derecesinin az olmas�na ba� lanabilir. Hatta sanat 

etkinli� ine kat�l�m s�kl�� �n�n önemi de burada ortaya ç�kmaktad�r. Etkinli� e kat�l�m 

s�kl�� �n�n çok dü�ük olmas� ya da hiç olmamas�n�n ö� rencilerin tutumuna bir etkisi 

olmad�� � da söylenebilir. �ki y�lda bir olan bir etkinli� in, üstelik bir etkinli� i kaç�rd�� � 

taktirde 4 y�lda bir görece� i bir etkinli� in tutumlar�n üstünde kal�c� bir etki 

yaratmamas� do� al görünmektedir. 

 

Düzenli olarak plastik sanatlarla ilgili sergi gezen ö� rencilerin Anasanat 

Atölye dersleri tutum puanlar�, daha az gezen ö� rencilere göre yüksek 

görünmektedir. Ö� rencilerin tutumlar�n� olumlu yönde etkileme aç�s�ndan plastik 

sanatlarla ilgili sergilerin gezilmesi, ö� rencilerin te� vik edilmesi, olanaklar�n 

yarat�lmas� olumlu sonuçlar do� uraca� �n� söyleyebiliriz. Büyük�ehirlerde sanatsal 

etkinlikler konusunda s�k�nt� ya�anmaz ancak sanatsal etkinliklerin az oldu� u küçük 

�ehirlerde, ö� rencilerin sanatla ilgili dergi, internet, kaynak kitaplar ve benzer 

kaynaklarla bu eksi� i telafi yoluna gitmeleri gerekir. Ayr�ca Devlet Güzel Sanatlar 

Galerileriyle i� birli � ine gidilerek d�� ardan sanatç�lar�n sergi açmalar� için davet 

edilmesi ve sanatç�lara kolayl�klar sa� lanmas� gerekir. 

 

Ö� rencilerin görsel sanatlar ile ilgili müze gezme s�kl�klar�na göre, 

ö� rencilerin Anasanat Atölye dersleri tutum puanlar� aras�ndaki fark�n anlaml� 

düzeyde olmamas�n�n, müzelerin say� ve içerik olarak yetersiz olmas�ndan 

kaynakland�� �, müze gezme kültürünün ülkemizde yerle� memi�  ve önemsenen bir 

etkinlik olmamas�yla ilgili oldu� u dü�ünülmektedir.  

 

Ö� rencilerin sanatla ilgili konferans, panel, söyle� i, türünden etkinli� e 

kat�lma s�kl�klar� ile Anasanat Atölye dersleri tutum puanlar� aras�ndaki ili� kinin 

anlaml� düzeyde ç�kmamas�ndan, sanatla ilgili konferans, panel, söyle� i, türünden 

etkinli� e kat�lma s�kl�klar�n�n, ö� rencilerin Anasanat Atölye dersine kar� � tutumlar�n� 

etkilemedi� i sonucu ç�kart�labilir. Ancak buna ra� men, ö� rencilerin sanatla ilgili 

konferans, panel, söyle� i türünden etkinli� e kat�lma s�kl�klar� artt�kça, ö� rencilerin 
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Anasanat Atölye dersine kar� � tutum puan ortalamalar�n�n önemli düzeyde artmas�, 

ö� rencilerin bu tür etkinliklere kat�lmalar�n�n yararl� oldu� u yönünde bir fikir 

vermektedir. Öte yandan panel, söyle� i ve konferans içeriklerinin ve niteliklerinin 

önemli etkenler oldu� u göz önünde bulundurulmal�d�r.  

 

Sonuç olarak, düzenli olarak sanat ile ilgili dergi, internet sitesi takip eden, 

son üç y�l içinde ele� tiri-deneme-inceleme türü kitaplar okuyan, televizyon’de kültür-

sanat programlar� izleyen ve plastik sanatlar sergilerini s�kl�kla gezen ö� rencilerin, 

Anasanat Atölye dersine kar� � olumlu bir tutum sergilemelerini sa� lamaktad�r.  

Dolay�s�yla, ö� rencilerin Anasanat atölye derslerine ili� kin olumlu bir tutum 

geli� tirmeleri aç�s�ndan, ö� rencilerin sanat etkinliklerini izlemeleri önerilebilir. 

 

12. Ö� rencilerin be� eni yarg�lar� ile demografik özellikleri aras�ndaki 

ili � kilere ili� kin sonuçlar � u � ekilde de� erlendirilebilir:  

  

Ö� rencilerin bulunduklar� üniversitelere göre be� eni yarg�lar� puan 

ortalamalar� aras�ndaki fark�n anlaml� düzeyde oldu� u görülmü� tür. Ö� rencilerin 

be� eni yarg�lar� puan ortalamas�n�n s�rayla en yüksek düzeyde görüldü� ü Gazi 

Üniversitesi (Ankara), Marmara Üniversitesi (�stanbul) ve Dokuz Eylül Üniversitesi 

(�zmir), sanatsal etkinliklerin yo� un oldu� u metropol niteli� indeki büyük�ehirler 

olmas� aç�s�ndan beklenen sonuçlar� vermektedir ve � imdiye kadar bu konuda ileri 

sürdü� ümüz varsay�mlar� desteklemektedir. Öte yandan, sanatsal etkinliklerin en 

yo� un oldu� u �stanbul gibi bir � ehirde ö� rencilerin be� eni yarg�lar�n�n belirgin bir 

fark yaratmas� beklenir; ancak, etkinliklerin yo� unlu� unun tek ba� �na yeterli bir 

ko�ul olmad�� � anla� �lmaktad�r. Etkinliklere kat�lma s�kl�� �n�n, be� eninin 

geli� mesinde temel ko�ul oldu� u dü�ünülmektedir. Bu nedenle ö� rencilerin ne derece 

güdülendikleri de önemli bir etken olarak göz önünde bulundurulmal�d�r. Öte yandan 

Metropol niteli� indeki büyük�ehirlerin ula� �m sorunu, yo� un trafik ve zaman 

s�k�nt�s� insanlar� sosyal ya�amdan al�koyabilmektedir. Büyük �ehirlerde 

hareketlili� in, çok say�da etkinli� in oldu� u gerçe� ini göz önünde 

bulundurdu� umuzda, ö� renci daha çok seçici davranmak gere� i duymaktad�r. Ama 

sadece çok belirgin olanlar� seçmekle, popülaritenin pay�n� da art�rmaktad�rlar. En 
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çok bilinen ya da en çok duyulan popülaritesi yüksek olan etkinliklerin duyulma ve 

ilgi görme olas�l�� � daha yüksektir. Öte yandan be� eni niteli� inin üniversitenin 

imkanlar�, ko�ullar�, ö� retim elemanlar� kadrosu, donan�m� ve e� itimi gibi 

nitelikleriyle ilgili olma olas�l�� � da yüksektir. En akla yak�n aç�klama ise bütün bu 

faktörlerin bir bütün olarak be� eni niteli� ine etkisi aç�s�ndan rol oynad�� �d�r. Ancak 

bu konuda daha spesifik bir ara� t�rma yap�ld�� �nda net bir � ey söylenebilir. Be� eni 

puan ortalamalar� aç�s�ndan bu üç büyük�ehirden sonra gelen Çukurova Üniversitesi 

(Adana) ile Trakya Üniversitesi (Edirne) birbirine çok yak�n sonuçlar vermektedir. 

Pamukkale Üniversitesi (Denizli) ile Selçuk Üniversitesinin (Konya) birbirine e� it 

say�labilecek be� eni puan ortalamalar�yla örneklemin en dü�ük düzeyine sahip 

oldu� u görülmektedirler.  

 

Ö� rencilerin cinsiyetlerine göre, be� eni yarg�lar�nda anlaml� bir fark 

olmad�� �, be� eni yarg�lar�n�n cinsiyet faktörüne göre  de� i� medi� i görülmü� tür. 

Benzer � ekilde ö� rencilerin Anasanat Atölye dersine kar� � tutum puan 

ortalamalar�n�n da, cinsiyet faktörüne göre anlaml� düzeyde fark göstermedi� i göz 

önüne al�nd�� �nda,  cinsiyet faktörünün tutum ve be� eninin niteli� ine etkisi aç�s�ndan 

önemli bir de� i� ken olmad�� � söylenebilir. 

 

Ya�  gruplar�na göre ö� rencilerin be� eni yarg�lar� puan ortalamalar� aras�nda 

farkl�l� � �n anlaml� düzeyde oldu� u ve ortalamalara bak�ld�� �nda ya�  aral�� � 

yükseldikçe, be� eni ortalamas�n�n da yükseldi� i görülmü� tür. Farkl� ya�  gruplar�na 

sahip ö� rencilerin, Anasanat Atölye dersi tutum puan ortalamalar� aras�ndaki 

farkl�l� � �n da anlaml� düzeyde olmas�, ya�  faktörünün ki� isel geli� im aç�s�ndan 

önemine dikkat çekmeyi gerektirmektedir. Dolay�s�yla, ya� la beraber artan sanatsal 

kültürlenme ve deneyimin be� eninin niteli� inde ve görsel alg�n�n geli� mesinde 

önemli bir etken oldu� u dü�ünülebilir. Ya�  faktörüyle beraber sanatsal kültür 

birikiminin, görsel alg�n�n ve belle� in zenginle� tirilmesinin be� eninin geli� mesine, 

görsel alg�n�n incelmesine yard�mc� oldu� u ve be� eniyi önemli oranda etkiledi� i 

söylenebilir. 

 
S�n�flara göre ö� rencilerin be� eni yarg�lar� puan ortalamalar� aras�nda 

farkl�l� � �n anlaml� düzeyde oldu� u ve s�n�f düzeyi yükseldikçe, be� eni ortalamas�n�n 
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da yükseldi� i görülmü� tür. Dolay�s�yla burada tekrar sanat ve estetik e� itimi artt�kça, 

ö� rencilerin be� eni düzeylerinin ve görsel alg�lar�n�n da geli� ti� i, inceldi� i 

vurgulanabilir. Bu sonuç ya� la beraber artan sanatsal kültürlenme ve deneyimin 

be� eninin geli� mesinde, görsel alg�n�n incelmesinde etken oldu� u sav�n� 

desteklemektedir. Dolay�s�yla estetik be� eninin geli� mesi için sanat ve estetik 

e� itimin önemli bir ko�ul oldu� u kabul edilebilir.   

 

Ö� rencilerin mezun olduklar� lise türüne göre be� eni yarg�lar� puan 

ortalamalar� aras�ndaki farkl�l�� �n anlaml� düzeyde oldu� u; ancak puan 

ortalamalar�na bak�ld�� �nda, sanatla ilgili bir alt yap�ya sahip liselerden mezun olan 

ö� rencilerin ilk s�rada yer almad�klar� görülmü� tür. Sanatla ilgili bir alt yap�ya sahip 

olan ö� rencilerin be� eni düzeylerinin yüksek olmas� beklenir. Bu sonuç bize daha 

çok AGSL ve Meslek Liselerindeki (sanat alanlar�) e� itimin içerik, yöntem ve 

uygulamalar�yla sorgulanmas� gerekti� ini göstermektedir. Bu sonuçlar�n, genellikle 

sanat e� itiminin teknik olarak uygulama a� �rl�kl� oldu� u, resim çizme yöntemlerinin 

ö� retildi� i, atölye dersleriyle s�n�rl� oldu� u mevcut anlay�� tan kaynakland�� � 

dü�ünülmektedir. Ö� rencilerin e� itimde ve çevrede sanat yap�tlar�n� tan�malar�n� 

sa� layan sanatsal etkinliklerin yetersizli� i ve sanat yap�t�n� incelemekten uzak bir 

sanat e� itimi anlay�� � elbette estetik be� eniyi geli� tirmekten uzak olacakt�r. Anadolu 

Güzel Sanatlar Liselerinden mezun olan ö� rencilerin di� er bir ç�kmaz� da, sanatla 

ilgili yeterli bilgi ve birikimle donand�klar�, üniversitede pek ö� renilecek bir � eyin 

kalmad�� � anlay�� �na sahip olmalar�d�r. Bu anlay�� , ö� rencilerin yeni bilgilere kar� � 

alg�lar�n� kapatmalar�na neden olabilmektedir. Derslerde yetersiz kald�klar� 

durumlarda ise Güzel Sanatlar Lisesinden mezun olan bir ö� renci s�fat�yla yetersizlik 

duygusunun do� uraca� � durumdan kaç�narak derslerden uzakla� malar�na, 

bilmediklerini gizlemeye yönelmektedirler. Bu da zamanla hem tutumlar�na olumsuz 

yans�makta, hem de derslerden ve okuldan so� umalar�na neden olabilmektedir. 

Gerek ki� isel gözlemlerimiz, gerekse ara� t�rmam�zda elde edilen bulgulara göre 

Anadolu Güzel Sanatlar Liselerinden mezun olan ö� rencilerin tutumlar�nda ve 

be� eni yarg�lar�nda belirgin bir fark�n ortaya ç�kmamas�, AGSL’lerdeki e� itimin, 

ö� renci tutumlar�n�n, psikolojilerinin ve bak��  aç�lar�n�n da ele al�narak ara� t�r�lmas�, 

sorgulanmas� ve çözüm önerilerinin geli� tirilmesi gerekti� ini göstermektedir. 
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Ö� rencilerin gençlik ça� �n�n psikolojik özellikleri göz önünde bulundurularak yanl��  

yönlenmelerinin engellenmesi ve yukar�da belirtilen durumlar�n fark�na var�lmas� 

gerekmektedir. Bu nedenlerle yüksekö� renimde AGSL’den gelen ö� rencilerin bir 

s�n�fta toplanmas� ve bu bilgiler �� �� �nda bir program izlenmesi yararl� olabilir. Bu 

konuda daha kesin bir � ey söyleyebilmek için, yüksekö� retime geçen AGSL 

ö� rencilerinin sorunlar�yla ilgili bir ara� t�rma yap�lmas� önerilmektedir. Aksi taktirde 

sanat e� itimi alm��  bir y�� �n amatör bireyler yeti� tirilmek durumunda kal�nabilir. 

Geiger’in belirtti� i gibi, en tehlikeli amatörlük, görünü� te sanat e� itimi alm��  

kimselerin amatörlü� üdür. (1985). 

 
Ö� renci ailelerinin ya�ad�� � yere ve gelir durumuna göre be� eni yarg�lar� 

puan ortalamalar� aras�nda farkl�l�� �n anlaml� düzeyde olmad�� � görülmü� tür. 

Ö� renci ailelerinin ya�ad�klar� yer ve gelir durumuna göre, ö� rencilerin Anasanat 

Atölye derslerine ili� kin tutumlar�nda da anlaml� düzeyde bir farkl�l�� �n olmad�� � 

görülmü� tü. Dolay�s�yla ö� renci ailelerin ya� ad�� � yer ve gelir düzeyinin ö� rencilerin 

Anasanat Atölye derslerine kar� � tutumlar� ve estetik be� enileri üzerinde anlaml� 

düzeyde bir fark yaratmad�� � söylenebilir. 

 
Ö� rencilerin sanata ilgi duymaya ba� lad�� � ya�a göre be� eni yarg�lar� puan 

ortalamalar� aras�ndaki farkl�l�� �n anlaml� düzeyde oldu� u, erken ya� ta sanata ilgi 

duymaya ba� layan ö� rencilerin be� eni yarg�lar� puan ortalamalar�n�n, geç ba� layan 

ö� rencilere göre daha yüksek oldu� u görülmü� tür. Anket sonuçlar�na göre 

ö� rencilerin sanata ilgi duymaya ba� lad�� � dönemin uzunlu� unun, ö� rencilerin 

estetik be� enilerinin geli� mi� li � iyle do� ru orant�l� oldu� u sonucuna var�labilir. Bu 

anlamda ö� renci ne kadar erken sanata ilgi duymaya ba� lad�ysa, be� enisi de o ölçüde 

geli� ti� i anla� �lmaktad�r. Yetenek s�navlar�n�n mülakat a�amas�nda ö� rencilerin bu 

konudaki durumlar� hakk�nda fikir edinmek amac�yla “ne zaman sanata ilgi duymaya 

ba� lad�klar�” da sorulabilir. Erken ya� ta ba� layan bir ilgi, hem daha kal�c� ve sa� lam 

olabilir hem de sanatsal kültür ve birikimin uzun dönemde olu� mas�yla daha geni�  ya 

da yo� un olu� mas�n� sa� layabilir. Bunun sonucunda da estetik be� eniyle olan ili� kisi 

de peki� mi�  olur. Ayn� zamanda burada, bireylerin sanat e� itiminin erken ya� larda 

ba� lamas� gerekti� i sonucu da ç�kmaktad�r. Bu nedenle aileden ve anaokulundan 
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ba� layarak, özellikle ilkö� retimde ve ortaö� retimde ciddi  bir � ekilde sanat e� itimine 

önem verilmesi ve geli� tirilmesi gerekmektedir. 

  

Anasanat Atölyeye göre ö� rencilerin be� eni yarg�lar� puan ortalamalar� 

aras�nda farkl�l�� �n anlaml� düzeyde oldu� u görülmü� tür. Ö� rencilerin be� eni 

yarg�lar� puan ortalamalar�na bak�ld�� �nda, Foto� raf Anasanat Atölye ö� rencilerinin 

en yüksek puan ortalamas�na sahip oldu� u görülür. �kinci yüksek puan ortalamas�yla 

Endüstriyel Tasar�m ö� rencileri, üçüncü ve dördüncü s�rada Grafik ve Resim 

ö� rencileri gelmektedir. Özelikle Resim Anasanat dal� ö� rencilerinin, gerek pentüre 

daha çok zaman ay�rd�klar�, gerekse plastik sanatlarla daha çok ilgili olduklar� göz 

önüne al�nd�� �nda en yüksek puana sahip olmalar� beklenir. Be� eni ortalamalar� 

( =82,4558) çok dü�ük olmamakla beraber, di� er Anasanat dallar�yla 

k�yasland�� �nda, beklenenin alt�nda bir sonuç ortaya ç�karm�� t�r. Foto� raf ve 

Endüstriyel Tasar�m Anasanat dallar�, sanat etkinliklerinin yo� un oldu� u 

metropollerde aç�lmakta ve frekans�n en yüksek oldu� u Resim Anasanat dal� 

ö� rencilerinin örneklem içerisindeki frekans da� �l�m�n�n daha geni�  bir alana 

yay�ld�� � ve önemli bir k�sm�n�n, sanat etkinliklerinin ve imkanlar�n daha k�s�tl� 

oldu� u küçük �ehirlerdeki ö� rencilerden olu� tu� u görülmektedir. Sanat etkinliklerin 

k�s�tl� oldu� u küçük �ehirlerde, ö� rencilerin sanat etkinliklerine kat�lamamalar�n�n, 

be� eni ortalamas�n�n, metropollerde bulunan Foto� raf ve Endüstriyel Tasar�m 

Anasanat dallar�na göre dü�ük ç�kmas�n�n nedeni oldu� u dü�ünüldü� ünde, ortaya 

ç�kan sonuç daha aç�k bir � ekilde anla� �lmaktad�r. Sonuçlara göre örneklemi 

olu� turan Anadallar�n aras�nda en dü�ük puana sahip olan 1. s�n�flar�n henüz 

Anasanat Atölye dersi almad�klar�, onun yerine atölye dersi olarak Temel Tasar�m ve 

Desen dersi ald�klar� gerçe� inden hareket ederek �unlar söylenebilir: 1. s�n�flarda 

estetik be� eninin dü�ük olmas�n�n nedenleri, e� itime yeni ba� layan ö� rencilerin sanat 

ve estetik e� itsel anlamda yeterli birikime sahip olmamalar� ve Anasanat Atölye dersi 

alan üst s�n�flar�n estetik be� enilerinin 1. s�n�flara göre daha geli� mi�  olmas� ise 

Anasanat Atölye dersinin kazan�mlar� olarak görülmektedir. Di� er bir deyi� le, be� eni 

puan ortalamalar� dü�ük olan 1. s�n�f ö� rencilerinin henüz Anasanat Atölye e� itimi 

almad�klar� gerçe� i dikkate de� er bir bulgu olarak de� erlendirilmelidir. 1. s�n�f 

ö� rencileri, hem e� itime yeni ba� lamaktan dolay� sanat kültürlerinin s�n�rl� olmas�, 
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hem de Anasanat dal�n�n olmamas�ndan dolay� alanla ilgili uzmanla� man�n 

ba� lamad�� � gerçe� i, estetik be� enin geli� mesi için sanat ve estetik e� itimin zorunlu 

oldu� unu savunan tezimizi de do� rulamaktad�r. Ancak, farkl� Anadal ö� rencilerinin 

be� eni düzeyleri aras�ndaki farklar�n nedenleri bilinemedi� i için bu alanda ara� t�rma 

yapacak ara� t�rmac�lara, Anasanat dallar� aras�ndaki be� eni düzeyleri aras�ndaki 

farklar�n nedenlerinin ara� t�r�lmas� önerilmektedir. 

 

13.  Ö� rencilerin be� eni yarg�lar� ile sanat etkinliklerini izleme edimleri 

aras�ndaki ili� kilere ili� kin sonuçlar � u � ekilde de� erlendirilebilir: 

 

Sanat dergisi takip etme durumlar�na göre ö� rencilerin be� eni yarg�lar� puan 

ortalamalar� aras�ndaki farkl�l�� �n anlaml� düzeyde oldu� u, sanat dergisi takip eden 

ö� rencilerin be� eni ortalamalar�n�n, sanat dergisi takip etmeyen ö� rencilere göre 

yüksek oldu� u görülmü� tür. Sanat dergileri, ö� rencilerin güncel sanat etkinlikleri ve 

sanat yap�tlar�yla tan�� malar�n� hem görsel anlamda hem de kuramsal anlamda 

sa� lad�� � için ö� rencilerin be� enileri üzerinde olumlu etkiler yaratmas� aç�s�ndan 

önemlidir. Dolay�s�yla, ö� rencilerin be� enilerinin geli� mesi aç�s�ndan sanatla ilgili 

dergilerin takip edilmesinin gerekli oldu� u söylenebilir. 

 

 Ö� rencilerin internet üzerinden sanat sitesi takip etme durumlar�na göre 

be� eni yarg�lar� puan ortalamalar� aras�ndaki farkl�l�� �n anlaml� düzeyde oldu� u, 

internet üzerinden sanat sitelerini takip eden ö� rencilerin be� eni ortalamas�n�n, sanat 

sitelerini takip etmeyen ö� rencilere göre yüksek oldu� u görülmü� tür. Gerek sanat 

dergisi inceleme, gerekse internet üzerinden sanat sitelerini takip etmeleri, 

ö� rencilerin görsel alg�lar�n� geli� tirmekte, sanatsal niteli� in ayr�m�na varmalar�n� 

sa� layarak, daha ince bir be� eniye sahip olmalar�n� sa� lamaktad�r. 

 

Ö� rencilerin son 3 y�l içinde sanat ile ilgili kitap okuma durumlar�na göre 

be� eni düzeyleri aras�ndaki fark�n anlaml� düzeyde oldu� u, sanat ile ilgili kitap 

okuyan ö� rencilerin be� eni düzeylerinin, kitap okumayan ö� rencilere göre daha 

yüksek oldu� u görülmü� tür. Sanat ile ilgili kitap okuman�n be� eni yarg�lar�yla olan 

etkisi, kuramsal bilginin be� eniyi etkiledi� inin de bir göstergesi olabilir. Bundan 
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kuramsal derslerin de benzer � ekilde be� eniyi etkiledi� i ve geli� tirdi� i sonucu da 

ç�kar�labilir. Ancak bu konuda kesin bir � ey söyleyebilmek için, kuramsal derslerin 

be� eni ile olan ili� kilerini ele alan bir ara� t�rma yap�lmas� önerilmektedir. O halde, 

ö� rencilerin sanatla ilgili kitap okumalar� için te� vik edilmesi, ara� t�rma ödevlerinin 

verilmesi, kitap ele� tirileri yap�lmas� gibi sanatla ilgili kitap okuma al�� kanl�� �n�n 

kazand�r�lmas� için çe� itli etkinlikler yap�lmal�d�r. 

 

Ö� rencilerin televizyonda kültür-sanat program� izleme durumlar�na göre 

be� eni düzeyleri aras�ndaki fark�n anlaml� düzeyde oldu� u görülmü� tür. Ö� rencilerin 

televizyonda kültür sanat program� izleme durumlar�yla estetik be� enileri aras�nda 

do� ru bir orant� oldu� unu söylemek mümkündür. O halde, televizyonda kültür sanat 

programlar�n�n izlenmesi önerilebilir. Ancak televizyonda kültür sanat 

programlar�n�n azl�� � bir sorun te� kil etmektedir. Kültür sanat programlar�n�n 

art�r�lmas�, hem ö� renciler aç�s�ndan hem halk�n sanatsal e� itimi aç�s�ndan çok 

önemli kazan�mlar sa� layacakt�r. Ancak televizyonda kültür sanat programlar�na yer 

verilmeyi� inin medya mensuplar� taraf�ndan yap�lan savunmas�, “bu tür programlar�n 

izlenmedi� i ya da izlenmeyece� i, reytinglerin dü�ece� i” � eklinde olmaktad�r. Oysa 

bir zamanlar TRT 2’de yay�nlanan “Resim Sevinci” adl� program hem Türkiye’de 

hem de yurt d�� �nda çok büyük bir ilgi görmü� tür. Program, içerik olarak kiç 

be� eniye hitap etti� i için, toplumun zaten niteliksiz olan be� enisini olumsuz yönde 

etkilemi�  ya da ba�ka bir deyi� le, kiç be� eniye sahip olan kitlenin ilgisini çekmi�  

olmakla beraber, sanatla ilgili proramlar�n ilgi çekici bir formatta düzenlendi� inde 

izlenece� i ya da en az�ndan ilgili olan kitlenin ihtiyaçlar�n� kar� �layaca� � da göz 

önünde bulundurulmal�d�r. Öte yandan ilk etapta sanat kültürünün ve niteli� in 

yerle� memi�  olmas� nedeniyle izleyicilerin ilgisini çekmeyecek bu programlar 

zamanla sanat kültürü yerle� tikçe ve izleyiciler bu programlara a� ina oldukça ilgileri 

de bu yönde artabilir. � lk etapta bu programlar�n ilgi çekici bir formatta haz�rlanmas� 

da ilgili olmayan izleyicilerin dikkatini çekmek anlam�nda gerekli olabilir. 

 

Ö� rencilerin �stanbul Sanat Bienallerini gezme durumlar�yla be� eni 

düzeyleri aras�ndaki farkl�l�� �n anlaml� düzeyde oldu� u, �stanbul Sanat Bienallerini 

gezen ö� rencilerin be� eni puan ortalamalar�n�n, bienalleri gezmeyen ö� rencilere göre 



 270 

yüksek oldu� u görülmü� tür. �stanbul d�� �nda olan illerdeki ö� rencilerin bireysel 

olarak bienal gezme imkanlar�n�n dü�ük oldu� u olas�l�� � nedeniyle, �stanbul Sanat 

Bienallerine yönelik üniversite bünyesinde gezi düzenlenmesi gerekmektedir. 

Bireysel olarak yap�lamayan baz� gezilerin toplu gezilerle maddi ve manevi 

nedenlerden dolay� daha motive edici oldu� u söylenebilir. 

 

Ö� rencilerin plastik sanatlarla ilgili sergi gezme s�kl�klar�yla be� eni 

yarg�lar� puan ortalamalar� aras�ndaki farkl�l�� �n anlaml� düzeyde oldu� u, 

ö� rencilerin plastik sanatlarla ilgili sergi gezme s�kl�klar� artt�kça, be� eni puan 

ortalamalar�n�n da artt�� � görülmü� tür. Ara� t�ma bulgular�na göre, plastik sanatlarla 

ilgili sergi gezme s�kl�� �, ö� rencilerin hem Anasanat Atölye derslerine kar� � olumlu 

tutum tak�nmalar�nda, hem de be� enilerini geli� tirmeleri bak�m�ndan çok önemli 

görünmektedir. Plastik sanatlarla ilgili sergilerin izlenmesi, ö� rencilerin çal�� ma 

heyecanlar�n� canl� tutmas�n� sa� lar, görsel alg�lar�n� geli� tirir, sanat yap�t�n�n iç 

dinamiklerinin kurulu�  mant�� �n� kavrayarak sanat yap�t� ile kiç ürünlerin ayr�m�na 

varmalar�n� sa� lar ve alanlar�n�n önemini kavratt�r�r. Bu olu�umlar�n fark�na varan 

ö� rencinin motivasyonu da artar. Farkl� eserler hakk�nda edindikleri bilgiyi ve 

çal�� malar�, kendi çal�� malar�yla k�yaslama yaparak, daha nesnel bir özde� erlendirme 

yapmalar�n�, nerede ve ne durumda olduklar� hakk�nda bir fikir edinmelerini 

sa� layabilir. Ancak ülkemizde plastik sanatlarla ilgili etkinliklerle ilgili sorunlar�n 

öncelikle giderilmesi gerekir. Bu sorunlardan en önemlisi özellikle küçük �ehirlerde 

sergilerin aç�lmamas� ya da çok az s�kl�kta aç�lmas� olarak görülmektedir. Bu 

�ehirlerde sanat e� itimi gören ö� renciler sergi gezme imkan�ndan mahrum 

kalmaktad�rlar. Sergilerin düzenlenmesi tek ba� �na yetmemektedir, ö� rencilerin 

özellikle nitelikli sergi gezmeleri yönünde motive edilmeleri gerekmektedir. 

Gerekti� inde toplu sergi gezileri düzenlenmelidir. Zamanla al�� kanl�k haline 

gelebilecek sergi gezileri, kültür olarak yerle�ebilir. Metropol niteli� indeki 

büyük� ehirlerde özellikle �stanbul ve Ankara’da sergi s�kl�klar� tatmin edici boyutta 

oldu� u söylenebilir; ancak, ö� rencilerin yetersiz ilgisi, bu önemli etkinliklerden 

yararlanamamalar�na neden olabilmektedir. Bu nedenle, ö� rencilerin sanat 

etkinliklerine yönelik ilgilerinin art�r�lmas� için yap�lacak bir ara� t�rma yararl� 

olabilir.  
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Ö� rencilerin plastik sanatlar ile ilgili müze gezme s�kl�klar�na göre be� eni 

yarg�lar� puan ortalamalar� aras�ndaki farkl�l�� �n anlaml� düzeyde oldu� u, 

ö� rencilerin plastik sanatlar ile ilgili müze gezme s�kl�klar� artt�kça, be� eni 

ortalamalar�n�n da artt�� � görülmektedir. Görsel sanat e� itiminde müze e� itiminin 

gereklili� i kuramsal çerçevede ele al�nmaktad�r; ancak burada bir kez daha �unu 

belirtmekte fayda var: bu bulgulardan yola ç�karak müze e� itiminin, sanat ve estetik 

e� itimin kapsam�nda önemli bir yer tutmas�, sanat e� itimi verilen çevrede mutlaka 

plastik sanatlarla ilgili müzenin olmas�, sosyal alan�n her kesimine müze kültürünün 

yayg�nla� t�r�lmas� ve ö� rencilere kesinlikle müze gezme al�� kanl�� �n�n 

kazand�r�lmas� gerekmektedir. (Çetin, 2006; Çolak, 2008; Mercin 2002; Selvi, 2008).  

 

Ö� rencilerin konferans, panel, söyle� i türünden etkinli� e kat�lma 

s�kl�klar�na göre be� eni yarg�lar� puan ortalamalar� aras�ndaki farkl�l�� �n anlaml� 

düzeyde oldu� u görülmü� tür. Yar�y�lda 1-2 kez konferans, panel, söyle� i türünden 

etkinli� e kat�lan ö� rencilerin, en yüksek be� eni ortalamas�na sahip oldu� u 

görülmektedir. Her ne kadar be� eni ortalamas� s�kl�k düzeyi çok olan ö� rencilerde 

daha yüksek ç�kt�ysa da  bundan sonra s�kl�k derecesi orant�l� bir � ekilde azald�kça ve 

s�kl�k derecesi ço� ald�kça, be� eni ortalamas� da orant�l� olarak dü� mektedir. 

Sonuçlara bakarak �öyle bir yorum yap�labilir: Ö� renci belli bir oranda (tabloda ideal 

olan yar�y�lda 1-2 kez) konferans, panel, söyle� i türünden etkinli� e kat�ld�� �nda, 

be� eniye olumlu katk�lar sa� lar, ancak s�kl�k derecesi bunun alt�na dü� tükçe ya da 

üstüne ç�kt�kça, be� eni de orant�l� olarak olumsuz etkilenmektedir. Ancak, 

ara� t�rmam�z aç�s�ndan beklenilen sonuç �udur; etkinli� e kat�lma s�kl�� � artt�kça, 

be� eninin de orant�l� olarak geli� mesi gerekti� i yönündedir. Burada etkinli� e kat�lma 

s�kl�� �n�n artmas�yla, puan ortalamas�n�n dü� mesinin nedenleri ayr�ca ara� t�r�lmas� 

gereken bir olgudur. Hiç etkinli� e kat�lmayan ö� renciler, en dü�ük be� eni 

ortalamas�na sahip olarak beklenilen sonucu vermektedir.  

 

Ara� t�r�lan de� i� kenler ile ö� rencilerin estetik be� enileri yarg�lar� puan 

ortalamalar� aras�nda anlaml� düzeyde farkl�l�� �n olmad�� � herhangi bir sanat 

etkinli� i görülmemi� tir. Bu anlamda her türlü nitelikli sanat etkinli� inin ö� rencilerin 
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estetik be� enileriyle olan ili� kisi göz önünde bulundurularak sanat etkinlikleri ve bu 

etkinliklerin gerçekle� mesi ad�na her türlü iyile� menin yap�lmas� gerekmektedir. 

 

14.  Ö� rencilerin be� eni yarg�lar� ile Anasanat Atölye derslerine ili� kin 

tutumlar� aras�ndaki ili� kilere ili� kin sonuçlar � u � ekilde de� erlendirilebilir: 

Ö� rencilerin Anasanat Atölye derslerine ili� kin tutumlar� ile be� eni yarg�lar� aras�nda 

yüksek düzeyde, pozitif ve anlaml� bir ili� ki oldu� unun görülmesi beklenen bir 

durumdur. Çünkü estetik be� eninin ve Anasanat Atölye derslerine kar� � tutumlar�n�n 

kar� �l�kl� olarak birbirini etkiledi� i besledi� i dü�ünülmektedir. Ö� rencilerin Anasanat 

Atölye derslerine ili� kin tutumlar�n�n, estetik be� eni düzeyleri aç�s�ndan çok önemli 

bir rolü oldu� u, gerek ö� retim elemanlar�n�n görü� lerine dayanarak, gerekse 

ara� t�rmada elde edilen bulgulara bakarak söylenebilir.  

 

Bu durumda ö� rencilerin Anasanat Atölye dersine ili� kin tutumlar�n�n 

be� enilerini etkiledi� i, be� enilerinin de tutumlar�n� etkiledi� i dü�ünülebilir. Daha 

do� rusu cümle biraz daha aç�lacak olursa: Ö� renciler Anasanat Atölye dersine kar� � 

olumlu bir tutum içine girdiklerinde, atölyede çal�� ma, üretme, ara� t�rma, uygulama 

konusunda daha çok motive olmakta, sanata ve sanat etkinliklerinde bulunma 

yönelebilmektedirler. Bütün bu çabalar�n, etkinliklerin ve çal�� man�n sonucu olarak 

kültürleri ve birikimleri artmakta, görsel alg�lar� ve estetik be� enileri geli� mektedir. 

Sanat kültürleri ve birikimleri artan, görsel alg�lar� ve be� enileri geli� en ö� rencinin 

sanat, sanat etkinliklerine ve dolay�s�yla da Anasanat Atölye dersine ili� kin tutumu da 

olumlu yönde etkilenmektedir.  

 

Dolay�s�yla ö� rencilerin Anasanat Atölye dersine ili� kin tutumlar�n�n olumlu 

yönde geli� mesi için gereken önlemlerin al�nmas� gerekmektedir. Her � eyden önce 

atölye ortam�n�n donan�ml� ve düzenleme aç�s�ndan estetik ve ihtiyaca uygun olarak 

kullan�� l� olmas� gerekmektedir. Dersin uygulama ve çal�� ma aç�s�ndan zevkli 

olmas�, ö� retim elemanlar�n�n ö� rencilere kar� � tutum ve davran�� lar�n�n olgun, bilge 

ve empatik olmas� ö� rencilerin tutumlar�n�n olumlu olmas� için gerekli ko�ullard�r. 

Atölye de s�k� bir çal�� ma disiplini, dersin önemini ve derse olan ilginin de artmas�n� 

sa� layabilir. Dersin sadece ders saatlerine hapsedilmemesi, gerek ödev ve 
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ara� t�rmalarla gerekse toplu sergi ve etkinlik gezileri düzenlenerek sosyal ya�amla 

ba� lant�lar�n�n kurulmas� da tutumlar ve estetik be� eniler aç�s�ndan çok önemlidir.  

 

K�saca ö� renci kendini ba�ar�l� hissetti� i alana kar� � daha olumlu bir tutum 

içine girmektedir. Ö� renci alan�na hakim oldukça, o u� urda emek sarfettikçe o 

ölçüde tutumu da olumlu yönde etkilenir. Tutumun olumlu olmas�, ö� renciyi sanat 

etkinliklerini izlemeye yönlendirebilmekte ve bunun sonucu olarak da sanata ve 

sanat yap�t�na daha çok a� ina olmas�n� sa� layabilmektedir. Ancak bunun için bölüm 

ve atölye ortam�n�n ortam ve düzeninin uygun hale getirilmesi, atölye 

uygulamalar�n�n monotonluktan kurtar�lmas� gibi ko�ullar�n sa� lanmas� 

gerekmektedir. Derse giren ö� retim elemanlar�n�n ö� rencilerle ileti� imlerinde 

destekleyici, motive edici bir tutum tak�nmas�, yukar�da say�lan olgular�n fark�nda 

olmas� ve bu bilgilerin �� �� �nda hareket etmesinin, sanat ve estetik e� itimi aç�s�ndan 

yararl� olaca� � dü�ünülmektedir. 

 

15. E� itim Fakülteleri R�EABD’lerde çal�� an ö� retim elemanlar�n�n, 

ö� renci be� enilerine ili� kin görü� leri � u � ekilde de� erlendirilebilir: 

 

Maddler aras�nda en yüksek ortalamaya 13. madde olan, görsel sanat 

e� itiminde estetik be� eninin geli� mesinin, atölye, sanat ele� tirisi, sanat tarihi gibi 

alan derslerin koordinasyonu ile geli� ebildi� i ile ilgili madde oldu� u görülmü� tür. Bu 

maddeye ö� retim elemanlar�n�n % 100’ü, 4,62’lik ortalamayla kat�lmalar�, gerek 

disipline dayal� sanat e� itimi anlay�� �, gerekse savundu� umuz disiplinler aras� 

koordinasyon ve sanat e� itiminde çok yönlü e� itim anlay�� �n�n gereklili� i de, 

ö� retim elemanlar�n�n yüksek kat�l�m�yla da desteklendi� ini göstermektedir. 

 

Ö� retim elemanlar�n�n % 84,4’lük kesimi, birinci s�n�fa ba� layan ö� rencilerin 

estetik be� eni düzeylerinin yüksek olmad�� �n� belirtmeleri, be� eni düzeyi belirleme 

formunun sonuçlar�nda elde edilen 1. s�n�fa ba� layan ö� rencilerin be� eni yarg�lar� 

puan ortalamalar�n�n dü�ük ç�kmas�yla ve s�n�f düzeyi yükseldikçe, be� eni 

ortalamas�n�n da yükselmesiyle uygunluk göstermi� tir. Bu anlamda ö� retim 
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elemanlar�n�n görü� leri ile ö� rencilerin be� eni yarg�lar� puan ortalamas� aras�nda 

tutarl� bir sonuç elde edilmi� tir. 

 

 Ö� retim  elemanlar�n�n % 66,6’s� son s�n�f ö� rencilerinin estetik be� eni 

düzeylerinin ( =3,78) yüksek oldu� unu belirtmeleri,  son s�n�f ö� rencilerinin be� eni 

düzeylerinin, birinci s�n�f ö� rencilerin be� eni düzeyine göre daha geli� mi�  ancak 

e� itiminin son dönemine gelmi�  ya da art�k e� itimini tamamlam��  ö� rencilerin sahip 

olmas� gereken düzeyin alt�nda bir estetik be� eni düzeyine i� aret etmektedir. Yine bu 

sonuçlar, son s�n�f ö� rencilerinin be� eni yarg�lar� puan ortalamas�n�n alt s�n�flara 

göre yüksek oldu� u, birinci s�n�flar�n en dü�ük puana sahip oldu� u ve üst s�n�flara 

do� ru a�ama a�ama yükseldi� i ile ilgili elde edilen sonuçlarla uygunluk 

göstermektedir. Nitekim Ö� rencilerin be� enilerinin her s�n�fta a� ama a�ama 

geli� ti� ini belirten ( =4,13)  ö� retim elemanlar�n�n oran� % 88,9’dur. Bu anlamda 

ö� rencilerin be� eni yarg�lar� puan ortalamas�yla, ö� retim elemanlar�n�n ö� renci 

görü� leri hakk�ndaki bulgular�n tutarl� ve birbirini destekleyici oldu� u söylenebilir. 

Ayr�ca ö� rencilerin sanat yap�tlar� ve kiç resimlere yönelik be� eni yarg�lar� puan 

ortalamalar�yla kar� �la� t�r�ld�� �nda, ö� rencilerin yüksekö� renime ba� larken dü�ük bir 

be� eniyle ba� lad�� �, sanat ve estetik e� itimi, sanat etkinliklerinin takibi sonucu 

geli� en sanat kültürüyle her s�n�fta a�ama a�ama geli� mesini sa� lad�� � ve 

yüksekö� renim ça� � sürecinde en yüksek düzeye ula�an son s�n�f ö� rencilerinin 

be� enisinin ula� mas� gereken düzeyin alt�nda kalmas�yla ilgili sonucu da destekler 

niteliktedir. ö� retim elemanlar�n�n ayn� do� rultudaki görü� leri aras�nda tutarl�l�k 

gözlenmektedir. Hat�rlanaca� � gibi Fendrich’in (bkz. s:73)  üniversiteya ba� layan  

birinci s�n�flar�n geli� memi�  bir be� eniye sahip olduklar� yönündeki aç�klamas� da 

hem sonuçlar�m�z� desteklemekte, hem de bu sorunun sadece ülkemizde, farkl� 

ülkelerde de geçerli oldu� unu göstermektedir. 

 

Ö� rencilerin estetik be� enilerinin her s�n�fta a�ama a�ama geli� mesi, 

ö� rencilerin zamanla sanat e� itimi ve sanatsal etkinliklerinin olu� turdu� u deneyim ve 

kültür ö� esinin, be� eni niteli� ini geli� tirdi� ini göstermektedir. Bu durumda sanat 

e� itimi ve sanatsal etkinliklerin be� eni niteli� ini ve görsel alg�y� geli� tirdi� i yönünde 

daha net bir tablo ortaya ç�kmaktad�r. Ö� rencilerin nitelikli sanat yap�tlar�yla 
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tan�� malar� ve bu konuda deneyimlerinin artmas�, sanat e� itiminde atölye çal�� malar�, 

sanat eseri inceleme ve analizi, sanat tarihi ve kuramsal derslerin tümünün 

koordinasyonu ile be� enilerinin geli� tirilebilece� i saptanm�� t�r.  

 

Ancak bu konuda görülen sorunlar � unlard�r: sanat etkinliklerinin takibi, 

sanatla ilgili kaynaklara ula� ma imkanlar� ve sanat e� itiminde be� eniyi geli� tiren 

faktörlerin ihtiyaca cevap verecek düzeyde olmad�� �, gözlemlerimizden ve 

sonuçlardan yola ç�karak belirtilebilir. Sanat etkinliklerine kar� � ilginin yetersizli� i de 

önemli bir sorun olarak görülmektedir. Yeterli ilgi ve sevginin sa� land�� � taktirde, 

emek ve zaman�n da yarat�labilece� i dü�ünülmektedir. 

 

Ö� rencilerin hangi derste daha çok be� enilerinin geli� ti� i konusundaki 

ö� retim elemanlar�n�n görü� lerine bakt�� �m�zda, en çok Anasanat Atölye dersinin 

yüzdelik ve aritmetik ortalama konusunda daha yüksek puan ortalamas�na sahip 

oldu� u görülür. Ö� retim elemanlar�n�n görü� leri, en yüksek puandan, en dü�ük puan 

durumuna göre �u � eklinde verilebilir: Anasanat Atölye, Ça� da�  Sanat, Sanat 

Ele� tirisi, Temel Tasar�m, Sanat Tarihi, Sanat Felsefesi, Desen ve Seçmeli Sanat 

Atölye dersleri. 

 

Ö� retim elemanlar�na göre, ö� rencilerin sanat etkinliklerine kar� � ilgisi 

dü�üktür ve sanat etkinliklerini izleme edimleri, estetik bir be� eni olu� turma 

aç�s�ndan yeterli de� ildir. Ö� retim elemanlar�n�n bu konudaki görü� leri, ara� t�rman�n 

I. Bölümünde kuramsal çerçevede, Türkiye’de sanat kültürünün zay�f olu�u, sanat 

etkinliklerinin yetersizli� i ve ö� rencilerin be� enilerini geli� tirecek nitelikte olmad�� � 

konusundaki aç�klamalar�m�z� da desteklemektedir. Gerek ö� rencilerin bulunduklar� 

çevrede ö� rencilerin estetik be� enilerini olu� turacak nitelikli sergilerin yetersizli� i, 

gerekse Türkiye’de E� itim Fakülteleri R�EABD’lerde, görsel sanat e� itiminin, 

ö� rencilerin estetik be� enilerini geli� tirme aç�s�ndan yetersizli� i dikkat çekici 

boyuttad�r. Ancak ö� retim elemanlar�, popüler kültürün, ö� rencilerin be� enileri 

üzerindeki olumsuz etkileri konusunda karars�z görünmektedirler.  
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Ö� retim elemanlar�na göre ö� rencilerin estetik be� enisi, sanat etkinliklerini 

izleyerek, sanat ile ilgili kaynaklardan faydalanarak, uygulama atölye çal�� malar� 

üreterek, sanat yap�tlar�n� incelemeyi konu alan sanat ele� tirisi, müze e� itimi 

uygulamalar� gibi dersler ile kuramsal derslerin koordinasyonuyla geli� ebilir.  Ayr�ca 

her s�n�fta a�ama a�ama di� er bir de� i� le sanat vre estetik e� itim ald�kça ö� rencilerin 

estetik be� enilerinin geli� ebilece� i konusunda yüksek bir kat�l�m göstermektedirler.  

 

Sonuç olarak, ö� retim elemanlar�, görsel sanat e� itiminde estetik be� eninin 

geli� mesi, atölye, sanat ele� tirisi, sanat tarihi gibi alan derslerin koordinasyonu ile 

geli� ebildi� i, birinci s�n�fa ba� layan ö� rencilerin estetik be� eni düzeylerinin yüksek 

olmad�� �n�, ö� retim  elemanlar�n�n % 66,6’s�n�n son s�n�f ö� rencilerinin estetik 

be� eni düzeylerinin ( =3,78) yüksek oldu� unu, dolay�s�yla son s�n�f  ö� rencilerin 

sahip olmas� gereken düzeyin alt�nda bir estetik be� eni düzeyine sahip oldu� u, 

ö� rencilerin estetik be� enilerinin her s�n�fta a� ama a�ama geli� ti� i  görü�ünde 

birle� mektedir. Ö� retim elemanlar�, ö� rencilerin sanat etkinliklerine kar� � ilgisinin 

dü�ük oldu� u ve sanat etkinliklerini izleme edimlerinin, estetik bir be� eni olu� turma 

aç�s�ndan yeterli olmad�� �, popüler kültürün, ö� rencilerin be� enileri üzerindeki 

olumsuz etkileri konusunda karars�z göründükleri, öte yandan popüler kültürün, 

ö� rencilerin estetik be� enisini geli� tirme yönündeki üniversitenin e� itsel çabalar�n� 

olumsuz yönde etkiledi� i fikrine % 42,2’lik oranla ve nispeten daha yüksek 

( =3,29) ortalamayla kat�ld�klar�, ö� rencilerin sanat etkinliklerini izleme 

edimlerinin, estetik bir be� eni olu� turma aç�s�ndan yetersiz oldu� u, ö� rencilerin 

sanat etkinliklerine kar� � ilgisi yüksek olmad�� �, Türkiye’deki E� itim Fakülteleri 

R�EABD’lerde, görsel sanat e� itiminin, ö� rencilerin estetik be� enilerinin geli� imi 

aç�s�ndan yeterli olmad�� � ve ö� rencilerin estetik be� enilerini olu� turacak nitelikli 

sergilerin, bulunulan çevrede yeterli olmad�� � görü�ünde olduklar� görülmü� tür. 

Ö� retim elemanlar�na göre ö� rencilerin estetik be� enisi, sanat etkinliklerini 

izleyerek, sanat ile ilgili kaynaklardan faydalanarak, uygulama atölye çal�� malar� 

üreterek, sanat yap�tlar�n� incelemeyi konu alan sanat ele� tirisi, müze e� itimi 

uygulamalar� gibi dersler ile kuramsal derslerin koordinasyonuyla geli� ebilir.  Ayr�ca 

her s�n�fta a� ama a�ama di� er bir de� i� le sanat ve estetik e� itim ald�kça ö� rencilerin 

estetik be� enilerinin geli� ebilece� i konusunda yüksek bir kat�l�m göstermektedirler.  
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 Ara� t�rma kapsam�nda savunulan varsay�mlar�n uzman görü�ü olarak 

ö� retim elemanlar�n görü� leri ve ara� t�rma sonuçlar�nda elde edilen bulgularla 

yüksek oranda desteklendi� i belirlenmi� tir. Ö� retim elemanlar�n�n görü� leri ile 

ara� t�rma sonuçlar� kar� �la� t�r�ld�� �nda, ö� retim elemanlar�n�n görü� leri, gerek 

tezimizde savunulan varsay�mlar, gerekse ö� rencilerin be� enileri ile ilgili ortaya 

ç�kan bulgular aras�nda tutarl� sonuçlar oldu� u görülmü� tür.  

 

5.3. Öneriler 

 
Bu bölümde ara� t�rma sonucunda elde edilen bulgular �� �� �nda e� itimde ve 

sosyal ya�amda, ö� rencilerin estetik be� enilerine katk� sa� layacak önerilerde 

bulunulmaktad�r. 

 

1. R�EABD’lerin ö� renci  kayna� �na ve kay�p y�llar� olan ö� renci profiline 

bakarak, ÖSS s�nav�nda yeterli yerle� tirme puan� alamad�klar�nda, yetenek s�nav� 

yerle� tirme yapan okullara yönelmeleri, önemli bir ö� renci oran�n�n, yetenek düzeyi 

dü�ük, sanata çok ilgili olmayan ve sanat� bir ideal olarak görmeyen ö� rencilerden 

olu� mas� olas�l�� � oldu� u söz konusudur. Bu nedenle, sanata ilgili, sanat� ideal bir 

ya�am tarz� olarak benimseyen ve yetene� i olan ö� rencilerin öncelikle bu bölümlere 

al�nmas� ve aç�kta kalmamak için daha az ilgili ve yetenekli ö� rencilerin ikinci 

derecede önemli gördükleri bu bölümlere yönelmelerini azaltmak için, giri�  

s�navlar�n�n titizlikle ele al�n�p düzenlenmesi gerekmektedir. Bunun için s�navda 

estetik alg�, imgesel dü�ünme gücü ve özellikle yetenek için al�nan puana ayr�lan 

yüzdelik pay� yükseltilmeli, ortaö� retim ba�ar� puan�, ÖSS s�nav� puan� gibi 

puanlar�n pay� azalt�lmal�d�r. Mülakat s�navlar�nda ö� rencinin sanata olan ilgisi 

s�nanmal�d�r. 

 

2. Ortaö� retimden sanat e� itimi alm��  olarak gelen ö� rencilerin toplam oran� 

% 38.1’dir ve her üç ö� renciden birinin temel düzeyde sanat e� itimi alm��  olarak 

R�EABD’na geldi� i söylenebilir. Gerek gözlemlerimize dayanarak, gerekse 

Buyurgan’�n (2001) ara� t�rmalar�, özellikle AGSL’den gelen ö� rencilerin temel 

düzeyde sanat e� itimi alm��  olmalar�, yüksekö� retimde baz� sorunlar ya� amalar�na 
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neden olmaktad�r. Bu sorunlardan baz�lar�, benzer e� itimi tekrar alman�n ö� rencilere 

s�k�c� gelmesine, ö� rencilerin, ö� retim elemanlar�n�n kendilerine yetersiz geldiklerini 

dü�ünmelerine, ders içeriklerini zaten bildiklerini ve bu nedenle dersle ilgilenmenin 

gerekmedi� ini dü�ünmelerine neden olabilmektedir. Bu ve buna benzer olumsuz 

etkiler, bu ö� renciler için farkl� s�n�flar olu� turulmas�, hem ö� retim eleman�n�n 

ö� rencilerle empati kurarak yakla� mas� gereklili� i aç�s�ndan, hem de derslerin içeri� i 

ve i� leni� i aç�s�ndan, farkl� bir tutum ve yöntem sergilemesi, bu tür olumsuz etkileri 

yok edebilir. Ayr�ca sanat e� itimine s�f�rdan ba� layan ö� rencilerin AGSL’lerden gelen 

ö� rencilerin ya�ad�� � olumsuzsuklardan etkilenmemesi için de daha sa� l�kl� olaca� � 

dü�ünülmektedir. 

 

3. Ö� renci ailelerinin ya�ad�klar� yerler, ö� rencilerin yüksekö� retime 

ba� lamadan önce, sanatsal etkinliklerle tan�� ma imkanlar� aç�s�ndan önemlidir. 

Küçük �ehirlerde sanatsal etkinliklerin çok yetersiz oldu� u gerçe� ini göz önünde 

tutarak, nüfusu 100.000’inin alt�nda olan yerle� im yerinde ya� ayan ö� rencilerin % 

50’sinin sanatsal etkinliklerle yeterince tan�� mam��  olma olas�l�klar� yüksektir. 

Nitelikli sanat yap�tlar�yla tan�� madan, sanat e� itimini sadece do� an�n bir kopyas� ve 

kiç niteli� inde konular�n a� �rl�kl� oldu� u resim yapmaktan ibaret sanarak gelen 

ö� renci profilinin önyarg�lar�n� y�kmak, ça� da�  sanatla tan�� t�rmak için art� bir çaba 

gerektirir. Elbette bu sorunun çözümü öncelikle kültür bakanl�� �n�n sanat kültürünü 

yayg�nla� t�rmas� için uygulayaca� � politikalarla mümkündür. Ancak gerek derslerde, 

gerekse d�� � zamanlarda ö� rencinin mümkün oldu� unca sanat yap�tlar�yla 

kar� �la� mas�, ça� da�  sanat� tan�mas� ve uygulamalarda her türlü kiç ö� esinin titizlikle 

d�� lanarak kavrat�lmas� gerekmektedir. 

 

4. Ö� renci ailelerinin geliri, sanatsal etkinliklerde bulunma ve sanatsal 

olaylarla tan�� ma, sanat yap�tlar�n� tan�malar�n� sa� layan kitap, internet, dergi gibi 

kaynaklar�n� elde etmelerinde önemli bir faktördür. Ö� renci ailelerinin % 41.3’ü 

1000 tl’den az bir gelirle açl�k s�n�r�nda, % 52,4’ü gibi önemli bir oran� ayda 1001-

3000 tl gelirle yoksulluk s�n�r�nda ya�ad�klar� söylenebilir. Aileleri taraf�ndan 

okutulan ö� rencilerin masraflar� da hesapland�� �nda, ö� rencinin ücretsiz oldu� u için 

sergi gezmek d�� �nda  sanatsal etkinliklere ve sanatsal kaynaklara bütçe ay�rma 
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konusunda zorlanaca� � kesin görülmektedir. Ancak ailenin ayl�k gelirinin 3000 ve 

yukar�s�nda olan % 6,2’ilik bir kesimini olu� turan ö� rencilerin bu imkana 

zorlanmadan sahip olmalar� mümkündür. Bu nedenlerle üniversite kütüphanesinde 

ö� rencilerin faydalanabilece� i güncel sanatsal dergiler, internet a� �, sanatla ilgili 

kaynak kitaplar ö� rencilerin rahatça kullan�m�na sunulmas� yararl� olur. Ayr�ca 

üniversitenin de katk�da bulunarak düzenleyece� i bienal ve müze gezileri 

ö� rencilerin sanatsal etkinlikler konusunda eksikliklerini giderebilir. 

 

5. Anket sonuçlar� ve ö� retim elemanlar�n�n görü� lerine göre ö� rencilerin 

sanatsal etkinliklere olan ilgileri dü�üktür. Ö� rencilerin sanatsal etkinliklere ve 

kaynaklara kar� � ilgisini geli� tirecek, gerek maddi gerekse manevi çabaya de� er bir 

olgu oldu� unu kavratacak araç, yöntem ve �artlar�n yarat�lmas� gerekir. Dolay�s�yla 

yukar�da sayd�� �m�z ekonomik nedenlerle sanatsal kaynaklara ula� amayan 

ö� rencilere üniversite bünyesinde sunulacak imkanlar bu konudaki eksiklikleri 

nispeten giderebilir.  

 

6. Ö� rencilerin sanat etkinliklerini takip edebilmeleri için öncelikle 

etkinliklerden haberdar olmalar� gerekir. Bu aç�s�ndan, ö� rencinin ula�abilece� i 

haber kaynaklar�n�n çoklu� u ve/veya pratikli� i ya da ö� renciye haber kaynaklar�n�n 

ula� t�r�lmas� çok önemlidir. Elbette ö� rencinin etkinliklerlerle ilgili duyurulardan 

haberdar olmas� için, ö� rencinin gerekli motivasyona sahip olmal�d�r ve bu 

motivasyon da sa� lanmal�d�r. Ancak, ne kadar çok haber kayna� � araç olarak 

kullan�l�rsa, ö� rencilerin ilgisi o ölçüde yüksek olabilir. Bu nedenle gerek okul 

panosu arac�l�� �yla, gerekse ba�ka kanallar arac�l�� �yla duyurular�n yap�lmas� ve 

yap�lmas�na olanak sa� lanmas� için gereken çaban�n sergilenmesi gerekir. 

 

7. Günümüz gençlerin emek ve çaba sarf etmeden haz�ra konma ve kendini 

geli� tirme isteksizli� i gibi sosyolojik ve pskolojik geli� imleri ile ilgili sorunlar, sanat 

e� itimini dolays�z bir � ekilde etkilemektedir. Bu konuda düzenlenecek seminerler, 

ö� rencilerin bu yönlerine dikkat çekmeleri sa� lanmas�, çal�� man�n, üretmenin emek 

ve çaba sarf etmenin hazz�na ula� man�n seminerlerle kavrat�lmas� gibi çal�� malar 

yap�labili ve bu konuyla ilgili ara� t�rmalar yaparak çözüm yollar� aranmal�d�r. 
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8. Kitap ödünç alma-verme kültürünün yayg�n oldu� u ülkemizde, hem 

ekonomik sorunlar� çözmekte, hem de ö� rencilerin kendi aralar�nda etkile� im sonucu 

kurduklar� diyaloglar�n, model alman�n arac�l�� �yla motive edici olmaktad�r. 

Ö� rencilerin daha kolay ula� t�klar� ve birbirlerinden etkilendikleri gerçe� ini göz 

önünde tutarak, kütüphanelerin iyi bir araç oldu� u ve zenginle� tirilmesi d�� �nda, 

üniversitelere kitap sat�� � için gelen kitapç�lara kolayl�k sa� lanmas�, gerekirse 

bölümler bünyesinde alanla ilgili kaynak kitaplardan olu�an kitapl�k kurulmas� 

önerilebilir.   

 

9. Televizyon kanallar�nda sanatla ilgili programlar�n, ö� rencilerin % 

66,5’inin taraf�ndan takip edilmesi ilgi çekicidir. Ekonomik bir bedelinin olmay�� �, 

ula� �lmas� kolay ve televizyonun kar� �s�nda daha çok zaman geçirme al�� kanl�� �n�n 

yüksek oldu� u bir toplum oldu� umuz gerçe� ini göz önünde bulundurdu� umuzda, 

televizyonda sanatla ilgili programlar�n art�r�lmas� gereklili � i iyi anla� �l�r. Medya 

araçlar� ba� l� ba� �na ele al�nmas� gereken bir konudur. Televizyon, toplumun 

kültürünü olu� turan çok güçlü bir araçt�r ve verimli kullan�ld�� �nda çok önemli 

sonuçlar al�nabilir ve medya araçlar� sayesinde sanat kültürünün yayg�nla� mas� 

sa� lanabilir. 

 

10. Ö� rencilerin sadece  % 25,9’unun �stanbul Sanat Bienalleri’ni gezmi�  

olmalar�, gerek maddi sorunlar, gerekse üniversite bünyesinde sanat etkinliklerine 

yönelik sanat gezilerinin yetersiz düzeyde düzenlendi� ini göstermektedir. 

Üniversitelerin bienal, sempozyum gibi sanat etkinliklerine düzenlenecek gezilere 

önayak olmas� gerekir. �stanbul Sanat Bienalleri’nin sadece �stanbul’da olmas�, 

ö� rencilerin ula� malar� aç�s�ndan zaman ve maddi s�k�nt�lar ya�atmaktad�r. Bunun 

için en uygun çözüm yolu, toplu gezilerin düzenlenmesidir. 

 

11. Sergi gezme s�kl�� �, ö� rencilerin bulunduklar� illerde sanat galerilerinin 

yeterli say�da olmas�, ö� rencilerin motive edilmesi ve bu illerde sergilerin 

düzenlenme s�kl�� �yla ilgilidir. Örneklemin % 6’s�n�n bugüne kadar 1-2 kez, % 

3,9’unun ise  bu güne kadar hiç sergi gezmemi�  olmas� dikkate de� er bir sorundur. 
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Ö� rencilerin % 10 gibi bir bölümünün neredeyse hiç sergi gezmemi�  olmas�, gerek 

Türkiye’de sanat kültürünün profili hakk�nda ortaya koydu� u tablo, gerekse sanat 

e� itiminde ö� rencilerin sanatsal etkinliklere olan ilgisizli� i ve üniversitelerin bu 

yöndeki kay�ts�zl�� � çok önemli bir sorundur. Bunun için e� itim fakültelerinin oldu� u 

her ilde gerek devlet bünyesinde gerekse özel galerilerin aç�lmas� zorunludur. � l 

içinde sanatç�, ö� retim üyesi ve ö� rencilerin sergi düzenleme s�kl�klar�n�n yetersiz 

kald�� � durumlarda, il d�� �ndan sanatç�lar�n sergi açmalar� yönünde davet edilmeleri 

de yararl� ve olumlu sonuçlar do� urabilir. 

 

12. Ö� rencilerin sergi gezme etkinliklerine kat�lma yönündeki 

ilgisizlikerine çözüm yolu olarak, ö� rencileri sergi gezmeye yönlendirmek için 

zorunlu tedbirler al�nabilir. Bulunulan �ehirdeki sergilerin aç�lma s�kl�� �na göre, sergi 

gezme ve gezilen sergilerle ilgili eser analizi, sergi kriti � i gibi ödevler verilebilir. 

 

13. Ülkemizde Kültür Bakanl�� �n�n müzelere ay�rd�� � bütçe ve bu yönde 

uygulad�� � politika-s�zl�k sonucu, müze kültürü ve bilincinin yeterince olu� mad�� � 

söylenebilir. Görsel sanatlarla ilgili müze yetersizli� i ciddi boyutlardad�r. Özellikle 

ça� da�  sanatlarla ilgili müze, �stanbul da özel birkaç müze d�� �nda yok denecek kadar 

azd�r. Örgün e� itim kurumlar�nda ve E� itim Fakülteleri Resim bölümlerinde Müze 

e� itimi yetersizdir. Son s�n�fta görülen Müze ve Uygulamalar� dersi müzelerde 

i� lenmeli, gerekirse alt s�n�flarda da verilmeli. Son dönemde Kültür Bakanl�� �n�n 

ba� latt�� �  “Müzekart” uygulamas� sevindirici bir geli� me olsa da, görsel sanatlarla 

ilgili gezilecek müze olmay�nca ya da yetersiz olunca çok fazla faydal� olaca� �n� 

söylemek mümkün de� il. E� itimde müze uygulamalar�ndan faydalan�labilmesi için 

yeterli say�da ve nitelikte müze olmas� gerekir. Bu nedenle Kültür Bakanl�� �n�n 

görsel sanatlarla ilgili müze ve özellikle ça� da�  sanatlar müzesi kurma yönünde ciddi 

ad�mlar atmas�  gerekir. 

 

14. Ö� rencilerin Sanatla ilgili konferans, panel, söyle� i türünden etkinli� e 

kat�lma s�kl�� �, müze gezme s�kl�� �yla benzerlik göstermektedir. Bu da bize bu tür 

etkinliklerin de yeterince düzenlenmedi� i göstermektedir. Oysa sanatla ilgili 

konferans, panel, söyle� i türünden etkinli� e kat�lma s�kl�� �, estetik be� eninin olu� ma 
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sürecinde kuramsal temeli olu� tururken, ö� rencilerin sanata yönelik inançlar�n� da 

etkiler ve bu inançlar ö� rencilerin tutumlar�na yans�r. Sanat yap�t�n�n ve yarat�c� 

sürecin dü�ünsel boyutu, sanat dünyas�n�n olu�umlar�n� ö� renirken, bu konuda yeni 

bir bilinç geli� tirir. Bu anlamda ö� rencinin konferans, panel ve söyle� ilere kat�lmalar� 

önemlidir. Gerek il d�� �nda davet edilecek konu� mac�lar olsun, gerekse üniversite 

bünyesinde olsun, sanatla ilgili konferans, panel ve söyle� iler düzenlenmeli ve 

ö� rencilerin  kat�l�m� sa� lanmal�d�r. 

 

15. Ö� rencilerin sanat etkinlikleriyle ilgili haber ve duyurular� en çok 

edindikleri kayna� �n okul panosu oldu� u anla� �lmaktad�r. Okul panosu göz önünde 

ve özel bir çaba harcamadan ula� �labilecek önemli bir kaynakt�r. Bu nedenle son 

derece verimli olarak kullan�lmal�d�r. Okul panosunun yeterli büyüklük ya da say�da 

olmas� ve bölüm giri� i gibi ö� rencilerin rahat görebilece� i bir yere as�lmal�d�r. 

Bürokratik engellerin, sanatsal duyurular�n okul panosuna as�lmas�na engel te� kil 

edecek yönetmelik maddelerinin düzenlenmesi gerekir ya da inisiyatif 

kullan�labilmelidir.   

 

16. Ö� renciler okul panosundan sonra sanatla ilgili haber ve duyurular� en 

çok �nternetten almaktad�rlar. Bu nedenle gerek bölüm bünyesinde, gerekse 

fakültelerin kütüphanelerinde ya da kampüste ö� rencilerin faydalanabilece� i internet 

imkan� sa� lanabilir.  

 

17. Ö� renciler atölye derslerinde sanat� sevmeyi ve tan�may� ö� renme 

konusunda dü�ük bir tutum puan� göstermi� tir. Atölye derslerinin uygulama a� �rl�kl� 

olmas�, sanat yap�t�, sanat tarihi, estetik derslerinden ba� �ms�z i� lenmesi olabilir. 

Çünkü sanat� tan�may�, sevmeyi ö� renme sadece uygulamayla de� il, ayn� zamanda 

sanat yap�t�, sanat tarihini, estetik kuramlar�yla ilgili bilgilerin harmanla� mas�yla 

mümkündür. Bu nedenle, zaman zaman atölye derslerinde  eser inceleme ve eser 

analizi yap�lmal�. Ö� rencilerin yap�tlar� üzerinde ele� tiri yaparken, 

röprodüksiyonlardan faydalanmal�. Ö� rencilere müze ve sergi gezileri konusunda 

ödevler verilerek, gezdikleri müze ve sergideki eserler hakk�nda ele� tiri yaz�lar� 

yazmalar� istenmeli ve takibi yap�lmal�.  Gerekli durumlarda kuramsal derslere giren 
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ö� retim elemanlar� ile i� birli � i yap�lmal�d�r.  

 

18. Ö� rencilerin Anasanat  Atölye dersinin ve sanat e� itiminin uygulamayla 

s�n�rl� oldu� u konusundaki yayg�n olan inan�� lar�n� de� i� tirmelerini sa� layacak 

yarat�c� etkinlikler yap�lmal� ve sanat tarihinde örnekleri gösterilmeli. Sadece kendi 

alanlar�yla s�n�rl� de� il, sanata geni�  bir perspektifle bakmalar�n� sa� layacak 

sohbetler ve tart�� malar yap�lmal� ve mümkün oldu� unca ö� rencilerin farkl� 

etkinliklere kat�lmalar� sa� lanmal�d�r. Anasanat  dal� d�� �nda ayr�nt�lar�n gereksiz ya 

da i� ine yaramad�� � yönündeki tutumlar�n fark�na var�ld�� �nda düzeltilmelidir.  

 

19. Ö� renciler kiç resimleri ancak çok belirgin oldu� u durumlarda sanat 

yap�tlar�ndan ay�rt edebilmekte;  ancak iyi i� lenmi�  bir kiç resmi sanat yap�t�ndan 

ay�rt etme konusunda zorlanmaktad�r. Bu nedenle ö� rencilere sanat yap�t� ve kiç 

kavram� iyi anlat�lmal�, aradaki fark röprodüksiyon ve örneklerle kavrat�lmal�d�r.  

 

20. Ö� rencilerin ça� da�  eserlere kar� � yarg�lar�na bakarak, ö� rencilerin 

kendilerini ça� da�  sanata yabanc� bulduklar�n� söyleyebiliriz. Be� eni yarg�lar� puan 

ortalamas�n�n klasik eserlerden ça� da�  eserlere do� ru düzenli bir � ekilde dü� mesi, 

gerçekçilik düzeyinin dü� mesiyle, resimsel elemanlar�n do� ac� anlay�� �n d�� �nda 

yeterli düzeyde okunmay�� �na i� aret eder.  Ö� rencilere plastik unsurlar sanat yap�tlar� 

üzerinde göstererek anlat�lmal�, modern ve post-modern sanatla tan�� malar� 

sa� lanmal�d�r. 

 

21. Gerek klasik eserlerde olsun, gerekse kiç resimlerin aras�nda olsun en 

çok be� enilen resimlerin, �� �k gölgenin i� lendi� i resimler oldu� u görülmü� tür. 

Ö� renciler, sanat yap�t�n� plastik unsurlar�yla de� il, do� a gerçe� i aç�s�ndan 

alg�lamaktad�rlar. Bu nedenle sanat kuramlar� ö� retilmeli, klasik eserlerde plastik 

unsurlar� anlat�lmal�, sanat�n gerçekçilikten ibaret olmad�� � ve sanatta ustal�� �n 

d�� �ndaki de� erler de kavrat�lmal�d�r. 

 

22.  Gerek klasik eserlerin aras�nda olsun, gerekse kiç resimlerin aras�nda 

olsun, manzaralar dü�ük puanlar alm�� t�r. Bunun nedeni, ö� rencilerin sanatsal 
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nitelikten çok, resimleri konu olarak daha çok alg�lamalar�, konu olarak manzara 

resimlerini sevmemeleri oldu� u anla� �lmaktad�r. Çünkü ö� rencilerin, nitelik ayr�m�na 

varmadan, her türlü manzaraya dü�ük puan verdikleri görülmü� tür. Bu nedenle, 

yap�t�n sadece konudan ibaret olmad�� �, konunun sanat yap�t�n�n özüyle beraber 

alg�lanmas� gerekti� i kavrat�lmal�d�r.  

 

23. Ö� renciler nitelikli sanat yap�tlar�n� yeterince görmemekte ve 

tan�yamamaktad�rlar. Ö� retmen yeti� tirmek amac�yla alan derslerinin azalt�lmas�, 

bunun yerine formasyon ve kültür derslerine a� �rl�k verilmesi, yeterli sanat bilincine 

sahip olmayan Görsel Sanatlar dersi ö� retmenlerinin yeti� mesine neden olmaktad�r. 

Sanatç�-ö� retmen anlay�� �n� savundu� umuz bir ortamda, alan derslerinin say�s�, 

içeri� i ve niteli� inin gözden geçirilmesi gerekir. Kald� ki bu bölümlerden mezun olan 

ö� rencilerin aras�nda sanatç�, sanat ele� tirmeni gibi ö� retmenlik d�� �nda 

yönelebilecekleri alanlar da olabilece� ini gözden kaç�rmamak gerekir. Alan 

derslerine daha çok a� �rl�k verilmelidir. K�ratl�’n�n (38-55:2005), Resim 

bölümlerinde bulunan ö� retim eleman� ve ö� rencilerin, Anasanat atölye ders 

sürelerini yetersiz bulduklar� ve ders saatlerinin art�r�lmas� gerekti� i yönünde görü�  

belirttikleri ara� t�rmas� da bunu desteklemektedir. Özellikle 1. s�n�fta ö� renciye bir 

katk�s� olmad�� � dü�ünülen alan dersleri d�� �ndaki derslerin yerine alanla ilgili dersler 

konulabilir.  

 

24. Türkiye’de sanat kültürünün zay�f olmas� sanat bilinci ve estetik be� eni 

aç�s�ndan çok önemli bir sorun olu� turmaktad�r. Bu konuda gerek Kültür 

bakanl�� �n�n galeri ve müze olu�umlar�na ay�raca� � bütçe ve “Müzekart” gibi 

müzelere ula� �lmas�n� kolayla� t�racak tedbir ve alaca� � kararlarla sanat�n 

yayg�nla� mas�n� sa� lamas� olsun, gerekse RTÜK’ün alaca� � kararlarla medyan�n 

daha çok nitelikli kültür-sanat programlar�na a� �rl�k vermesini ve gerekti� inde 

program aralar�nda sanatla ilgili tan�t�m reklamlar�na yer vermeleri konusunda 

alaca� � kararlar olsun, buna benzer uygulamalarla sanat kültürünü geli� tirmek, halka 

yaymak ve yayg�nla� t�rmak için çok say�da tedbirler al�nmal�d�r.  
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25. Anasanat Atölye dersine ili� kin tutum puan ortalamas�n�n en yüksek 30 

ya�  ve üstü olan grupta ç�kmas� ö� rencilerin  fark�ndal�k düzeyiyle ilgili olabilir. Bu 

ya�  aral�� �n�n ya�am deneyimleri, atölye derslerinin de� erine yönelik fark�ndal�k 

düzeylerini yükseltmi�  olabilir. Bu, ya�am�n zorluklar�n� fark etmenin, zoru 

ba�arman�n (uzun denemelerden sonra yüksekö� renime yerle� enler için) ya da belki 

de en önemlisi sanat kültürü birikiminin sa� lad�� � fark�ndal�k olsun, tutuma, ya�  

faktöründen kaynaklanan olumlu etkileri olan bu unsurlar�n e� itim-ö� retimde,   

derslerde ve yetenek s�navlar�nda göz önünde bulundurulmas� ve faydalan�lmas� 

gerekir.  

 

26. 22-25 ya�  aral�� �, yüksekö� retimin ard�ndan gelen 4 y�ll�k süreyi kapsar. 

Bu ya�  aral�� �n�n bir k�sm�n�n son s�n�fta olmas� olas�l�� � da vard�r; ancak s�n�f 

tekrar� yapt�klar� da akla yatk�n görünmektedir. Bu ya�  aral�� �n�n tutum puan 

ortalamas�n�n en dü�ük ç�kmas� dikkate de� erdir. S�n�f tekrar� genellikle ö� rencilerde 

küskünlük ve b�kk�nl�k yaratt�r. Bu duygular da tutuma olumsuz yans�r. Bu varsay�m 

do� ru olsun ya da olmas�n, bu ya�  aral�� �nda olan ö� rencilerin tutumlar�n�n  dü�ük 

olu�u, psikolojik nedenlerle aç�klanabilir ancak. Derse giren ö� retim elemanlar�n bu 

olgunun fark�nda olmas� ve buna göre bir tutum tak�nmas� ö� rencilerin tutumuna 

olumlu katk�lar sa� layabilir.  

 

27. Tutum ortalamalar�n�n ilk s�n�flarda, son iki s�n�fa göre yüksek oldu� u 

görülmü� tür. Bu sonuçlar ya� lara göre tutum ortalamalar�yla k�yasland�� �nda, 

ö� rencilerde olu�an b�kk�nl�k, s�k�lm�� l�k duygusunun tutuma olumsuz etkisi oldu� u 

dü�üncesini güçlendirmektedir. � lk s�n�flarda yeni bir ortama girmenin ve 

yüksekö� renime yerle� mi�  olman�n heyecan�, tutuma olumlu bir � ekilde 

yans�maktad�r. Atölye derslerinde monotonluk, tutuma olumsuz olarak yans�r. Bunun 

için yeni, farkl�, de� i� ik ve heyecan yaratacak ortam, etkinlik ve ko�ullar yaratmak, 

olumlu sonuçlar do� urabilir. Ö� rencilerin beklentileri belirlenip, gerekli ko�ullar 

sa� lanabilir. Birinci s�n�ftaki heyecan�n son s�n�flarda da sürmesinin yollar� 

aranmal�d�r. Ba�ka olas� nedenler aras�nda, ö� rencilerin umduklar�n� bulamamas�, 

e� itimin yeterlili� ine ya da ilgisizli� ine olan inançlar� ve disiplinsizlik de, 

ö� rencilerde tutumu olumsuz etkileyen faktörler olabilir. Ortam�n atmosferi ve 
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ortamdaki insanlar�n çal�� ma �evki ve yo� unlu� u, o ortama giren bireyleri de 

dolays�z etkiler. 

 

28. Fakülte kay�t y�l�n�, ya�  gruplar� ve s�n�flarla k�yaslad�� �m�zda net bir 

sonuç ortaya ç�kmaktad�r. Yeni kay�t olan ö� renciler, geçmi�  y�llarda kay�t olan 

ö� rencilere göre daha yüksek bir tutum puan ortalamas� göstermektedirler. Ayn� 

� ekilde kay�t y�llar� 4 y�ll�k e� itim süresinden eski y�llara ait olanlar�n, 30 ya�  üstü 

ya�  aral�� �n�n tutum ortalamas� da yüksek ç�km�� t�r. Bu durumda yeni kay�t olan 

ö� renciler ile yüksekö� renim ça� �n�n 10 y�l gibi farkla çok üstünde olanlar�n, okula 

yeni ba� laman�n ve ö� renci aff�ndan dolay� tekrar kavu� man�n verdi� i  heyecan ve 

mutluluktan dolay� ya da bulunduklar� konumun nedeni ne olursa olsun, Anasanat  

Atölye derslerine kar� � yeni ve farkl� bir alg�yla görmelerinden kaynaklanmaktad�r. 

Burada anahtar nokta, ö� rencilerin kar� �la� t�� � yenilik, bulunduklar� ko�ullar� farkl� 

alg�lamalar�na bu da onlarda heyecan yaratmakta ve mutlu olmalar�n� sa� lamaktad�r. 

Hayatlar�nda yeni bir dönem ba� layan 1.s�n�flar ve kaybettiklerine tekrar kavu�an 

ö� renci aff�yla dönen ö� renciler olumlu bir tutum içine girmektedirler. Yeni bir 

ya�am deneyimi heyecan yarat�r. Bir � eyleri ba�arm��  olman�n, üniversiteye 

yerle� mi�  olman�n mutlulu� u ö� rencilerin olumlu bir tutum tak�nmas�n� sa� lar. Son 

s�n�flarda ve s�n�f tekrar� yapan ö� rencilerde buna benzer etkiler yaratman�n yollar�n� 

bulmak, heyecan, yenilik ve ba� arma duygusu ya�atmak, bu ö� rencilerde de benzer 

tutumlar�n olu� mas�n� sa� layabilir. 

 

29. Yüksek tutum puan� gösteren Anasanat  Atölyelerin özellikleri göz 

önünde bulunduruldu� unda, Tekstil Tasar�m, Özgün Bask�, Grafik Tasar�m Ve 

Heykel Anasanat  atölyeleri çal�� ma temposu aç�s�ndan daha yo� un ve süreklilik arz 

eden, daha çok emek gerektiren atölyeler oldu� u görülmü� tür. Bu durumda daha 

önce de savundu� umuz ilgi ve sevgi, sarf edilen emekle do� ru orant�l�d�r. Bunun 

d�� �nda amac�n süreklili� i de sevgiyi ve dolay�s�yla üretimi etkilemektedir. Yo� un bir 

çal�� ma temposu ve sürekli bir amaç yaratmak çok önemli görünmektedir. Bu bilgiler 

�� �� �nda ö� rencilerin bo� lu� a, amaçs�zl�� a dü� melerine ve üretebileceklerinin alt�nda 

bir potansiyele f�rsat vermeden çal�� malar�n� sa� lamak, dolayl� olarak tutumlar�n� 

olumlu yönde etkileyecektir.  
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30. Düzenli olarak sanat ile ilgili dergi takip eden ö� rencilerin Anasanat  

Atölye derslerine ili� kin tutum puanlar�n�n, etmeyen ö� rencilere göre yüksek oldu� u 

görülmü� tür. Sanatsal etkinlikleri izleyen, güncel sanat olu�umlar�n�n fark�nda olan 

ö� rencilerin, Anasanat  Atölye ortam�nda sanatsal yarat�m�n hazz�n� daha çok 

duyaca� �ndan, olumlu bir tutum içinde olmas� beklenen bir durumdur. Bu durumda 

sanat ile ilgili dergi takip etmek ö� rencilerin Anasanat  Atölye dersine yönelik 

olumlu tutum tak�nmalar� aç�s�ndan önemli bir etkendir. Ö� renciler sanatla ilgili 

dergi takip etmeleri için te� vik edilebilir. Ekonomik durumu uygun olmayan 

ö� renciler için düzenli olarak bölüm bünyesinde kurulacak bir kitapl�� a dergi 

al�nabilir. Dergilerin ula� mad�� � daha uzak bölgelerde ortak abonelikle dü�ük bir 

maliyet kar� �l� � �nda herkesin faydalanabilece� i atölye bünyesinde kurulacak bir 

kitapl�k  kurulabilir.  

 

31. Düzenli olarak sanatla ilgili internet sitesi takip eden ö� rencilerin 

Anasanat  Atölye derslerine ili� kin tutum puanlar�n�n, düzenli olarak sanatla ilgili 

internet sitesi takip etmeyen ö� rencilere göre yüksek oldu� u görülmü� tür. �nternet 

ortam�nda sanatsal etkinlikleri izlemek, güncel sanat olu�umlar�n�n fark�nda olmak, 

ö� rencilerin Anasanat  Atölye dersine kar� � olumlu bir tutum tak�nmalar� aç�s�ndan 

önemli bir faktör oldu� unu söyleyebiliriz. Ö� renci internet sayesinde çok az çabayla, 

çok zengin bir içeri� e ula� �labilir, ulusal ve evrensel, güncel ve klasik sanat ve sanat 

etkinliklerinden haberdar olabilir. Bu nedenle ö� rencilerin internet üzerinden sanatla 

ilgili siteleri ziyaret edip, eserler hakk�nda bilgi toplamalar�, ele� tiri yazmalar� gibi 

ara� t�rma raporlar� istenebilir. �nternete ula� ma imkan� olmayan ö� renciler için 

fakülte kütüphanesinde, bölüm ya da kampüste ö� rencilerin ula� abilece� i internet 

hizmeti sunulmal�d�r.  

 

32. Son üç y�l içinde ele� tiri-deneme-inceleme türü kitaplar okuma 

durumlar�na göre ö� rencilerin Anasanat  Atölye derslerine ili� kin tutum puanlar�n�n, 

sanatla ilgili kitaplar okumayan ö� rencilere göre yüksek oldu� u görülmü� tür. 

Ö� rencinin kuramsal anlamda da sanat kültürü, tutumunu etkilemektedir. Bu aç�dan 

atölye derslerinde sadece prati� e yönelik tek yönlü bir uygulama, bir k�s�r döngü 
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yaratmas� aç�s�ndan yetersiz bir yöntem olarak de� erlendirilebilir. Bu nedenle 

ö� rencilerin öncelikle kitap okuma imkanlar�n�n yarat�lmas� gerekir. Çünkü kitap 

okumak imkanlarla da ilgilidir. Günlük ya�am�n bir parças� olarak alg�lanmas� 

gereken kitap okuma al�� kanl�� �n�n geli� mesi, kitaba ula� �lmas�n�n önündeki 

engellerin de kald�r�lmas�  gerekir. Maddi zorluklar ve kitaba ula� mak için ula� �m ve 

zaman sorunlar�n�n çözülmesinin en iyi yolu, kütüphanelerin donat�lmas�d�r. 

�mkanlar sa� land�ktan sonra ö� rencilere kitap okumaya yönlendirici ödev, etkinlik ya 

da uygulamalar yap�lmal�d�r. Ara� t�rma ödevleri ö� rencilerin kitap okumalar� için 

ideal bir yöntemdir. Ö� rencilere sanatla ilgili bir konu ya da kitap verilerek 

ara� t�rmas� istenebilir. Ayr�ca zaman zaman bu konular�n tart�� �lmas� yap�labilir, 

derse giren ö� retim üyesi s�k s�k kitap ad� vererek al�nt� yapmal�, kitab�n okunmas�n� 

önermelidir. Çünkü bu konuda sosyal etkile� im ve model alma olgusundan 

yararlanmak etkili bir yöntem olabilir.  

 

33. Televizyon’da kültür sanat program� izleme durumuna göre, 

ö� rencilerin Anasanat  Atölye dersine kar� � tutumlar� aras�nda anlaml� düzeyde 

farkl�l�k oldu� u, kültür sanat program� izlemeyen ö� rencilerin tutum puanlar�n�n 

izlemeyenlere göre yüksek oldu� u görülmü� tür. Dolay�s�yla ö� rencilerin sanatla 

tan�� ma düzeyi geli� tikçe, tutumlar�n�n da olumlu yönde geli� ece� i dü�ünülebilir. O 

halde ö� rencilerin sanatsal etkinliklerle tan�� ma olanaklar�n�n art�r�lmas�n�n bu 

konuda olumlu sonuçlar do� uraca� � ileri sürülebilir. Özellikle televizyon ve di� er 

medya araçlar�n�n kültür-sanat programlar�na daha fazla yer vermesi gerekmektedir. 

Çünkü bo�  zaman de� erlendirmesinde bir dezavantaj niteli� inde olan televizyon 

izleme al�� kanl�� �n�n yüksek oldu� u ülkemizde, kültür-sanat programlar�na yer 

verilmesiyle avantaja çevrilebilir. Televizyonda kültür-sanat programlar� d�� �nda, 

niteliksiz olan programlar�n izlenmesi, kiç kültürün ve kiç be� eninin beslenmesi 

tehlikesini do� urmaktad�r. Kiç programlar�n yo� unlukta oldu� u bir yay�n anlay�� �n�n 

toplumu kültürel, etik ve estetik aç�dan yozla� t�raca� � gözden kaç�r�lmamal�d�r. 

Televizyonda kültür-sanat programlar�n�n art�r�lmas�, hem toplumun sanat bilincine 

katk�s� olacakt�r, hem de maddi aç�dan bir bedel gerektirmeden ve ula� �lmas� kolay 

bir yol oldu� undan ciddi anlamda yararl� olaca� � söylenebilir. Bu ayn� zamanda bo�  
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zamanlar�n� televizyonun kar� �s�nda geçirme al�� kanl�� � olan bir kitle için en yararl� 

yöntemlerden biridir.  

 

34. Plastik sanatlar� gezme s�kl�� �na göre ö� rencilerin Anasanat  atölye 

dersleri tutum puanlar� aras�nda anlaml� düzeyde farkl�l�k oldu� u ve plastik sanatlarla 

ilgili s�kl�kla sergi gezen ö� rencilerin Anasanat  atölye dersleri tutum puanlar�n�n, 

daha az gezen ö� rencilere göre yüksek oldu� u görülmü� tür. Bu durumda, 

ö� rencilerin tutumlar�n� olumlu yönde etkileme aç�s�ndan, ö� rencilerin plastik 

sanatlarla ilgili sergileri gezme yönünde te� vik edilmesi ya da gezilmesi için 

olanaklar�n yarat�lmas�n�n, yararl� sonuçlar do� uraca� � ileri sürülebilir. 

Büyük�ehirlerde sanatsal etkinlikler konusunda s�k�nt� ya�anmayabilir; ancak 

sanatsal etkinlikerin az oldu� u küçük �ehirlerde, ö� rencilerin sanatla ilgili dergi, 

internet, kaynak kitaplar ve benzer kaynaklarla bu yöndeki eksikli� in telafi yoluna 

gidilmesi ve gerek bölüm sergi salonlar�nda, gerekse Devlet Güzel Sanatlar 

Galerileriyle i� birli � ine gidilerek d�� ardan sanatç�lar�n sergi açmalar� için davet 

edilmesi gerekir.  

 

35. Üniversitelere göre ö� rencilerin be� eni yarg�lar� puan ortalamalar� 

aras�nda anlaml� düzeyde fark oldu� u ve en yüksek puanlar�n Gazi Üniversitesi, 

Marmara Üniversitesi ve Dokuz Eylül Üniversitesine ait oldu� u görülmü� tür. Daha 

küçük �ehirlere k�yasla sanatsal etkinliklerin yo� un oldu� u bu � ehirlerde sanatsal 

etkinliklerin s�kça düzenlenmesi, ö� rencilerin be� enilerinin geli� mesi aç�s�ndan 

önemli bir göstergedir. Ancak Sanatsal etkinliklerin yo� un oldu� u �stanbul gibi bir 

� ehirde be� eninin belirgin bir fark göstermedi� i gerçe� i, etkinliklerin tek ba� �na 

yeterli olmad�� �n� da göstermektedir. Sanat etkinliklerinin gerçekle� me s�kl�� � kadar, 

ö� rencilerin ne derece güdülendikleri de önemli bir etkendir. Bu nedenle ö� rencilerin 

etkinliklere kat�lmalar� sa� lanmal� ve sanat etkinliklerini takip etmeleri yönünde 

motive edilmelidirler.  

 

36. Ya�  aral�klar�, s�n�f ve fakülte kay�t y�llar�na göre deneyim artt�kça, 

be� eni puanlar�n�n da artt�� � görülmü� tür. Ya�  aral�� � yükseldikçe, be� eni ortalamas� 

da yükselmektedir. Birinci s�n�ftan son s�n�fa do� ru be� eni puan ortalamas�n�n da 
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yükseldi� i görülmü� tür. Fakülte kay�t y�l� geçmi� e do� ru gittikçe be� eni ortalamas� 

yükselmektedir. Bütün bunlar, sanatsal kültür ve bellek deposunun doldukça, 

kültürlenme deneyimi ve e� itim düzeyinin yükseldikçe, be� eninin de geli� ti� ine, 

görsel alg�n�n inceldi� ine ili� kin önemli bulgulard�r.  O halde sanat e� itiminin tek 

yönlü de� il, çok yünlü olmas� gerekti� ini, be� eninin sadece okullarda dört duvar 

aras�nda de� il, sosyal ya�am�n içinden de beslenmesi gerekti� ini tekrar vurgulamakta 

yarar var. Ayr�ca alanla ilgili daha çok birikimin olu� mas� için alan derslerine daha 

çok yer verilmelidir. 

 

37. Ö� rencilerin mezun olduklar� liseye göre be� eni düzeyleri aras�nda fark 

anlaml� düzeydedir. Sanatla ilgili bir alt yap�ya sahip liselerden mezun olan 

ö� rencilerin be� eni puan ortalamalar�n�n ilk s�rada olmad�klar� görülmü� tür. Söz 

konusu liselerde sanat e� itimi anlay�� �n�n, sanat e� itimini teknik bir beceri e� itimi, 

resim çizme yöntemlerinin ö� retilmesi, atölye dersleriyle s�n�rl� olarak alg�layan bir 

anlay�� �n hakim oldu� u dü�ünülmektedir. Güzel sanatlar lisesinden mezun olan 

ö� rencilerin di� er bir ç�kmaz�, sanatla ilgili çok �ey bildiklerini, üniversitede pek 

ö� renilecek bir � ey kalmad�� �n� dü�ünerek gelmektedir. Bu anlay��  yeni bilgilere 

kar� � alg�lar�n� kapatmalar�na neden olmaktad�r. Bu olumsuz etkiler zamanla hem 

tutumuna, hem derslerden ve okuldan so� umas�na ve dolay�s�yla da e� itimine de 

yans�maktad�r. Gerek ki� isel gözlemlerimiz, gerekse Buyurgan’�n ara� t�rmalar� 

Anadolu Güzel Sanatlar lisesinden mezun olan ö� rencilerin tutumlar�nda ve be� eni 

yarg�lar�nda çok belirgin bir farkla önde olmamalar� bu ve buna benzer nedenlerle 

aç�klanabilir. Bu nedenle öncelikle AGSL’lerde sanat e� itiminin sorgulanmas� ve bu 

konuda ara� t�rmalar�n yap�lmas� önerilmektedir. Öte yandan lisede sanat e� itimi 

alm��  olan ö� rencilerin toplanaca� � s�n�flar�n kurulmas�, genel ve di� er meslek 

liselerinden gelen ö� rencilerin ayr� s�n�flarda toplanmas�, bu s�n�flara girecek ö� retim 

elemanlar�n�n bu olgunun bilinciyle hareket etmesi gereklidir. Bu ayn� zamanda 

ö� rencilerin önyarg�lar�n� k�rmak anlam�nda da faydal� olabilir.    

 

38. Ö� rencilerin sanata ilgi duymaya ba� lad�� � ya�a göre be� eni yarg�lar� 

puan ortalamalar� aras�ndaki farkl�l�� �n anlaml� düzeyde oldu� u, erken ya� ta sanata 

ilgi duymaya ba� layan ö� rencilerin be� eni puan ortalamalar�n�n, geç ya� ta sanata ilgi 
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duymaya ba� layan ö� rencilere oranla yüksek oldu� u görülmü� tür.  

 

Sonuçlara göre, ö� rencilerin sanata ilgi duymaya  ba� lad�� � zaman 

aral�� �n�n, ö� rencilerin estetik be� enilerinin geli� mi� li � iyle do� ru orant�l� oldu� u 

sonucuna var�labilir. Bu anlamda ö� renci ne kadar erken sanata ilgi duymaya 

ba� lad�ysa, be� enisi de o ölçüde geli� ebilece� i ileri sürülebilir. Yetenek s�navlar�n 

mülakat a�amas�nda ö� rencilerin bu konudaki durumlar� hakk�nda fikir edinmek 

amac�yla “ne zaman sanata ilgi duymaya ba� lad�klar�” da sorulabilir. Erken ya� ta 

ba� layan bir ilgi, hem daha köklü olur, hem de sanatsal kültür ve birikimin uzun 

dönemde olu� mas�yla daha geni�  ya da yo� un olur ve estetik be� eniyle ili� kisi de 

peki� mi�  olur. Ayn� zamanda burada, bireylerin sanat e� itiminin erken ya� larda 

ba� lamas� gerekti� i sonucu da ç�kmaktad�r. E� er toplumda ya da çocu� un içinde 

ya�ad�� � çevrede sanatsal kültür geli� mi�  ise bu dolayl� bir � ekilde çocu� un be� eni 

yarg�lar�n� da etkileyecektir. “Sanat her yerde, sanat her zaman, sanat ya�am�m�z�n 

içinde slogan�n�” devlet politikas� ve toplumsal hedef haline getirilmeli, futbola 

ayr�lan programlar�n, zaman�n, eme� in ve paran�n sanat etkinliklerine ayr�labilece� i 

dü�üncesiyle, ö� rencilerin popüler kültür yerine, yüksek kültürle ba� �n� 

güçlendirecek etkinlikler yap�labilir. Ve en önemlisi anaokulundan hatta aileden 

ba� layarak ciddi bir sanat e� itiminin verilmesi gerekmekte, bilinçli ve do� ru 

uygulanan bir sanat ve estetik e� itimi ne kadar erken verilirse o denli sanat ve estetik 

konusunda bilinçli ve geli� mi�  bir estetik be� eniye sahip bireyler yeti� tirilebilir. 

 

39. Anasanat  Atölyeye göre ö� rencilerin be� eni yarg�lar� puan ortalamalar� 

aras�ndaki farkl�l�� �n anlaml� düzeyde oldu� u görülmü� tür. Puan ortalamalar� en 

yüksek olan Anasanat  Atölyeleri, Foto� raf Anasanat ve  Endüstriyel Tasar�m anadal 

ö� rencileri oldu� u, Resim ve Grafik ö� rencilerinin bu anadal ö� rencilere göre daha 

dü�ük puan sergiledikleri görülmü� tür. Özelikle Resim Anasanat dal� ö� rencilerinin 

gerek pentüre daha çok zaman ay�rmalar�, gerekse sanat yap�tlar�na daha çok 

irdeledikleri ya da irdeledikleri varsay�ld�� � göz önünde bulunduruldu� unda en 

yüksek puan� almalar� beklenir. Çok dü�ük puan olmamakla beraber (=82,4558) 

di� er Anasanat  dallar�yla k�yasland�� �nda beklenenin alt�nda sonuçlar ortaya 

ç�karm�� t�r. Burada temel etkenlerin, Foto� raf ve Endüstriyel tasar�m Anasanat  
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dallar�n�n, sanat etkinliklerinin yo� un oldu� u metropollerde bulunmas� ve frekans�n 

en yüksek oldu� u Resim Anasanat dal� ö� rencilerinin önemli bir k�sm�n�n sanat 

etkinliklerinin ve imkanlar�n daha k�s�tl� oldu� u küçük �ehirlerdeki ö� rencilerden 

olu� mas�na ba� l� oldu� u dü�ünülmektedir. Bu nedenle, Foto� raf ve Endüstriyel 

tasar�m�n Marmara Üniversitesinde, di� er bir deyi� le �stanbul’da olu�u, bu Anasanat  

dallar�n�n yüksek puan ç�karmas�n�n aç�klamas� olabilir. Burada tekrar sosyal 

çevrenin, kültürel ve sanatsal etkinliklerin ö� renci be� enisine olan etkisi ortaya 

ç�kmaktad�r. Dolay�s�yla, Resim bölümleri, sanat etkinliklerinin yo� un  oldu� u 

bölgelerde aç�lmas� ya da Resim bölümlerinin oldu� u bölgelerde sanat etkinliklerinin 

ve ö� rencilerin geli� mesini sa� layan olanaklar�n art�r�lmas� gerekti� i göz önünde 

bulundurulmal�d�r.  

 

40. Örneklemi olu� turan Anadallar�n aras�nda en dü�ük puana sahip olan 1. 

s�n�flar�n henüz Anasanat Atölye dersi almad�klar�, onun yerine atölye dersi olarak 

Temel Tasar�m ve Desen dersi ald�klar� gerçe� inden hareket ederek �unlar 

söylenebilir: 1. s�n�flarda estetik be� eninin dü�ük olmas�n�n nedenleri, e� itime yeni 

ba� layan ö� rencilerin sanat ve estetik e� itsel anlamda yeterli birikime sahip 

olmamalar� ve Anasanat Atölye dersi alan üst s�n�flar�n estetik be� enilerinin 1. 

s�n�flara göre daha geli� mi�  olmas� ise Anasanat Atölye dersinin kazan�mlar� olarak 

görülmektedir. Di� er bir deyi� le, be� eni puan ortalamalar� dü�ük olan 1. s�n�f 

ö� rencilerinin henüz Anasanat Atölye e� itimi almad�klar� gerçe� i dikkate de� er bir 

bulgu olarak de� erlendirilmelidir. 1. s�n�f ö� rencileri, hem e� itime yeni ba� lamaktan 

dolay� sanat kültürlerinin s�n�rl� olmas�, hem de Anasanat dal�n�n olmamas�ndan 

dolay� alanla ilgili uzmanla� man�n ba� lamad�� � gerçe� i, estetik be� enin geli� mesi 

için sanat ve estetik e� itimin zorunlu oldu� unu savunan tezimizi de do� rulamaktad�r. 

Ancak, farkl� Anadal ö� rencilerinin be� eni düzeyleri aras�ndaki farklar�n nedenleri 

bilinemedi� i için bu alanda ara� t�rma yapacak ara� t�rmac�lara, Anasanat dallar� 

aras�ndaki be� eni düzeyleri aras�ndaki farklar�n nedenlerinin ara� t�r�lmas� 

önerilmektedir. 

 

41. Sanat dergisi takip etme durumlar�na göre ö� rencilerin be� eni yarg�lar� 

puan ortalamalar� aras�ndaki farkl�l�� �n p<0,05 düzeyinde anlaml� oldu� u, sanat 
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dergisi takip eden ö� rencilerin be� eni puan� ortalamas�n�n, sanat dergisi takip 

etmeyen ö� rencilere göre yüksek oldu� u görülmü� tür. Dolay�s�yla, ö� rencilerin 

be� enilerinin geli� mesi aç�s�ndan sanatla ilgili dergilerin takip edilmesinin gerekli 

oldu� u söylenebilir. Bunun için ö� retim elemanlar� taraf�ndan motive edilmeleri 

gerekir. Sanat dergileri ile ilgili ödevler verilebilir. Ekonomik durumu müsait 

olmayan ö� renciler için, atölyede kitapl�k olu� turularak, ortak al�nacak dergilerin, 

kitapl�kta herkesin faydalanabilece� i imkanlar sunulabilir. 

 

42. Ö� rencilerin internet üzerinden sanat sitesi takip etme durumlar�yla 

be� eni düzeyleri aras�nda anlaml� bir ili� ki vard�r. �nternet üzerinden sanat sitelerini 

takip eden ö� rencilerin be� eni ortalamas�, sanat sitelerini takip etmeyen ö� rencilere 

göre yüksek oldu� u görülmü� tür. Ö� rencilerin internet üzerinden sanat sitesi takip 

etme durumlar�na göre be� eni yarg�lar� puan ortalamalar� aras�ndaki farkl�l�� �n 

p<0,05 düzeyinde anlaml� oldu� u, internet üzerinden sanat sitelerini takip eden 

ö� rencilerin be� eni ortalamas�n�n, sanat sitelerini takip etmeyen ö� rencilere göre 

yüksek oldu� u görülmü� tür. Sanat dergisi inceleme ve internet üzerinden sanat 

sitelerininin takip edilmesi, ö� rencilerin görsel alg�lar�n� geli� tirmekte, sanatsal 

niteli� in ayr�m�na varmalar�n� ve daha ince bir be� eniye sahip olmalar�n� 

sa� lamaktad�r. Bu nedenle fakültelerin kütüphanelerinde ya da internet eri� imi 

sa� lanacak bilgisayar merkezi kurulabilir. Ö� rencilerin te� vik edilmesi ad�na internet 

üzerinden sanat etkinliklerini izleyebilece� i sanat siteleri hakk�nda ele� tiri yaz�lar� 

istenebilir.       

 

43. Ö� rencilerin son 3 y�l içinde sanat ile ilgili kitap okuma durumlar�na 

göre be� eni düzeyleri aras�ndaki fark�n p<0.05 düzeyinde anlaml� oldu� u, sanat ile 

ilgili kitap okuyan ö� rencilerin be� eni düzeylerinin, kitap okumayan ö� rencilere 

göre daha yüksek oldu� u görülmü� tür. Sanat ile ilgili kitap okuman�n be� eni 

yarg�lar�yla olan etkisi, kuramsal bilginin be� eniyi etkiledi� inin de bir göstergesi 

olabilir. Bundan kuramsal derslerin de benzer � ekilde be� eniyi etkiledi� i ve 

geli� tirdi� i sonucu da ç�kar�labilir. O halde, ö� rencilerin sanatla ilgili kitap okumalar� 

için te� vik edilmesi, ara� t�rma ödevlerinin verilmesi, kitap ele� tirileri yap�lmas� gibi 

sanatla ilgili kitap okuma al�� kanl�� �n�n kazand�r�lmas� için çe� itli etkinlikler 
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yap�lmal�d�r. Bu nedenle fakülte kütüphanelerinde tatmin edici düzeyde sanat 

kitaplar�n�n bulundurulmas� � artt�r. Düzenli olarak verilecek ödevlerle ö� rencilerin 

bu kitaplar� okumaya ve dü�üncelerini yazmaya yönlendirmek gerekir. Ancak 

kuramsal derslerin de benzer � ekilde be� eniyi etkiledi� i konusunda kesin bir � ey 

söyleyebilmek için, kuramsal derslerin be� eni ile olan ili� kilerini ele alan bir 

ara� t�rma yap�lmas� önerilmektedir. 

 

44.   Ö� rencilerin televizyonda kültür-sanat program� izleme durumlar�na 

göre be� eni düzeyleri aras�ndaki fark�n p<0.05 düzeyinde oldu� unu, ö� rencilerin 

televizyonda kültür sanat program� izleme durumlar�yla estetik be� enileri aras�nda 

do� ru bir orant� oldu� unu söylemek mümkündür. O halde, televizyonda kültür sanat 

programlar�n�n izlenmesi önerilebilir. Ancak televizyonda kültür sanat 

programlar�n�n azl�� � bir sorun te� kil etmektedir. Kültür sanat programlar�n�n 

art�r�lmas�, hem ö� renciler aç�s�ndan hem halk�n sanatsal e� itimi aç�s�ndan çok 

önemli kazan�mlar sa� layacakt�r. Sanatla ilgili proramlar�n ilgi çekici bir formatta 

düzenlendi� inde izlenece� i ya da en az�ndan ilgili olan kitlenin ihtiyaçlar�n� 

kar� �layaca� � da göz önünde bulundurulmal�d�r. Medyada sanatla ilgili programlar ve 

belgeseller haz�rlanmal�d�r. RTÜK’ün bu konudaki duyarl�l�� �n� art�rmak amac�yla 

üniversitelerle i� birli � ine gidilmesi, alanla ilgili uzman görü� lerine ba� vurulmal�d�r. 

  

45. Ö� rencilerin �stanbul sanat bienallerini gezme durumlar�yla be� eni 

düzeyleri aras�ndaki farkl�l�� �n p<0.05 düzeyinde anlaml�d�r oldu� u, �stanbul sanat 

bienallerini gezen ö� rencilerin be� eni puan ortalamalar�n�n, bienalleri gezmeyen 

ö� rencilere göre yüksek oldu� u görülmü� tür. �stanbul d�� �nda olan illerdeki 

ö� rencilerin bireysel olarak bienal gezme imkanlar�n�n dü�ük oldu� u olas�l�� � 

nedeniyle, �stanbul sanat bienallerine yönelik üniversite bünyesinde geziler 

düzenlenmesi önerilmektedir. 

 

46. Ö� rencilerin plastik sanatlarla ilgili sergi gezme s�kl�klar�yla be� eni 

yarg�lar� puan ortalamalar� aras�ndaki farkl�l�� �n p<0.05 düzeyinde anlaml� oldu� u, 

ö� rencilerin plastik sanatlarla ilgili sergi gezme s�kl�klar� artt�kça, be� eni puan 

ortalamalar�n�n da artt�� � görülmü� tür. Ancak ülkemizde plastik sanatlarla ilgili 
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etkinliklerle ilgili sorunlar�n önce giderilmesi gerekir. Bu sorunlardan en önemlisi 

özellikle küçük �ehirlerde sergilerin aç�lmamas� ya da çok az s�kl�kta aç�lmas�. Bu 

�ehilerde sanat e� itimi gören ö� renciler sergi gezme imkan�ndan mahrum 

kalmaktad�rlar. Sergilerin düzenlenmesi de yetmemekte, ö� rencilerin özellikle 

nitelikli sergi gezmeleri yönünde motive edilmeleri, gerekti� inde ders ç�k�� lar�nda 

toplu sergi gezileri düzenlenmelidir. Zamanla al�� kanl�k haline gelebilecek sergi 

gezileri, kültür olarak yerle� mesi sa� lanabilir. Ö� rencilerin mümkün oldu� u kadar 

nitelikli sergi gezmeleri d�� �nda, bölüm duvarlar�na ça� da�  sanat yap�tlar�yla ilgili 

röprodüksiyonlar�n as�lmas�, özellikle sergi s�k�l�� �n�n az oldu� u �ehirlerde telafi 

görevi görebilir. Metropol niteli� indeki büyük�ehirlerde özellikle �stanbul ve 

Ankara’da sergi s�kl�klar� tatmin edici boyutta oldu� u söylenebilir; ancak, 

ö� rencilerin yetersiz ilgisi, bu önemli etkinliklerden yararlanamamalar�na neden 

olabilmektedir. Bu nedenle, ö� rencilerin sanat etkinliklerine yönelik ilgilerinin 

art�r�lmas� için yap�lacak bir ara� t�rma yararl� olabilir.  

 

47. Ö� rencilerin görsel sanatlar ile ilgili müze gezme s�kl�klar�na göre 

be� eni yarg�lar� puan ortalamalar� aras�ndaki farkl�l�� �n p<0.05 düzeyinde anlaml� 

oldu� u, ö� rencilerin görsel sanatlar ile ilgili müze gezme s�kl�klar� artt�kça, be� eni 

ortalamalar�n�n da artt�� � görülmü� tür. Görsel sanat e� itiminde müze e� itiminin 

gereklili� i kuramsal çerçevede ele al�nmaktad�r; ancak burada bir kez daha �unu 

belirtmekte fayda var: bu bulgulardan yola ç�karak müze e� itiminin, sanat ve estetik 

e� itimin kapsam�nda önemli bir yer tutmas�, sanat e� itimi verilen çevrede mutlaka 

plastik sanatlarla ilgili müzenin olmas�, müze ortam�nda ders i� lenmesi, sosyal alan�n 

her kesimine müze kültürünün yayg�nla� t�r�lmas� ve ö� rencilere kesinlikle müze 

gezme al�� kanl�� �n�n kazand�r�lmas� anlam�nda gereklidir. (Çetin, 2006; Çolak, 2008; 

Mercin 2002; Selvi, 2008). Dolay�s�yla müze e� itimi özenle müzelerde i� lenmeli, 

yap�lacak geziler için bürokratik engeller kald�r�lmal� ve ö� rencilere müze gezme 

al�� kanl�� � kazand�r�lmal�d�r. 

 

48. Ö� rencilerin konferans, panel, söyle� i türünden etkinli� e kat�lma 

s�kl�klar�na göre be� eni yarg�lar� puan ortalamalar� aras�ndaki farkl�l�� �n p<0.05 

düzeyinde anlaml� oldu� u ve yar�y�lda 1-2 kez konferans, panel, söyle� i türünden 
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etkinli� e kat�lan ö� rencilerin, en yüksek be� eni ortalamas�na sahip oldu� u 

görülmü� tür. Ö� renciler belli bir oranda (yar�y�lda 1-2 kez) konferans, panel, söyle� i 

türünden etkinli� e kat�ld�� �nda, be� eniye olumlu katk�lar sa� lar, ancak s�kl�k 

derecesi bunun alt�na dü� tükçe ya da üstüne ç�kt�kça, be� eni de orant�l� olarak 

olumsuz etkilenmektedir. Ancak, ara� t�rmam�z aç�s�ndan beklenilen sonuç; etkinli� e 

kat�lma s�kl�� � artt�kça, be� eninin de orant�l� olarak geli� mesi gerekti� i yönündedir. 

Burada etkinli� e kat�lma s�kl�� �n�n artmas�yla, puan ortalamas�n�n dü� mesinin 

nedenleri ayr�ca ara� t�r�lmas� gereken bir olgudur. Hiç etkinli� e kat�lmayan 

ö� renciler, en dü�ük be� eni ortalamas�na sahip olarak beklenilen sonucu 

vermektedir.  Bu durumda ö� rencilerin bu tür etkinliklere kat�lmalar� sa� lanmal� 

ancak seçici davranmalar� gerekti� i ö� retilmelidir. 

 

49. Ö� rencilerin Anasanat Atölye derslerine ili� kin tutumlar� ile be� eni 

yarg�lar� aras�nda yüksek düzeyde, pozitif ve anlaml� bir ili� ki oldu� u görülmü� tür. 

Ö� renciler Anasanat Atölye dersine kar� � olumlu bir tutum içine girdiklerinde, 

atölyede çal�� maya daha çok motive olmakta, sanata ve sanat etkinliklerine 

yönelebilmektedirler. Bu etkinliklerin ve çal�� man�n sonucunda kültürleri ve 

birikimleri artmakta, görsel alg�lar� ve estetik be� enileri geli� mektedir. Sanat 

kültürleri ve birikimleri artan, görsel alg�lar� ve be� enileri geli� en ö� rencinin sanat, 

sanat etkinliklerine ve dolay�s�yla da Anasanat Atölye dersine ili� kin tutumu da 

olumlu yönde etkilenmektedir.  

 

Bu durumda ö� rencilerin Anasanat Atölye dersine ili� kin tutumlar�n�n 

olumlu yönde geli� mesi için her � eyden önce atölye ortam�n�n donan�m ve estetik 

aç�dan ihtiyaca uygun olmal�.  Derslerin zevkl, ö� retim elemanlar�n�n tutumlar�n�n 

motive edici olmas� önemlidir. Atölye de s�k� bir çal�� ma disiplini, dersin önemini ve 

derse olan ilginin de artmas�n� sa� lar. Dersin sadece ders saatlerine hapsedilmemesi, 

gerek ödev ve ara� t�rmalarla gerekse toplu sergi ve etkinlik gezileri düzenlenerek 

sosyal ya�amla ba� lant�lar�n�n kurulmas� da tutumlar ve estetik be� eniler aç�s�ndan 

çok önemlidir.  
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 K�saca ö� renci kendini ba�ar�l� hissetti� i alana kar� � daha olumlu bir 

tutum içine girmektedir. Ö� renci alan�na hakim oldukça, o u� urda emek sarfettikçe o 

ölçüde tutumu da olumlu yönde etkilenir, tutumun olumlu olmas�, ö� renciyi sanat 

etkinliklerini izlemeye yönlendirebilmekte ve bunun sonucu olarak da sanata ve 

sanat yap�t�na daha çok a� ina olmas�n� sa� layabilmektedir. Ancak bunun için bölüm 

ve atölye ortam�n�n ortam ve düzeninin uygun hale getirilmesi, atölye 

uygulamalar�n�n monotonluktan kurtar�lmas� gibi ko�ullar�n sa� lanmas� 

gerekmektedir. Derse giren ö� retim elemanlar�n�n ö� rencilerle ileti� imlerinde 

destekleyici, motive edici bir tutum tak�nmas�, yukar�da say�lan olgular�n fark�nda 

olmas� ve bu bilgilerin �� �� �nda hareket etmesinin, sanat ve estetik e� itimi aç�s�ndan 

yararl� olaca� � dü�ünülmektedir. 

 

50. Ö� retim elemanlar�n�n % 100’ünün hemfikir oldu� u madde, “görsel 

sanatlar e� itiminde estetik be� eninin geli� mesi, atölye, sanat ele� tirisi, sanat tarihi 

gibi alan derslerin koordinasyonu ile geli� ebildi� i” ile ilgili 13. madde oldu� u 

görülmü� tür. Bu, disipline dayal� sanat e� itimi anlay�� � ve  savundu� umuz disiplinler 

aras� koordinasyon ve sanat e� itiminde çok yönlü e� itimi anlay�� �n� da 

desteklemektedir. Bu durumda alan dersleri, uygulama atölye ve kuramsal derslerin 

koordineli bir � ekilde birbiriyle ili� kilendirilerek i� lenmelidir. 

 

51. Ö� retim elemanlar�, birinci s�n�fa ba� layan ö� rencilerin estetik be� eni 

düzeylerinin yüksek olmad�� �na inanmaktad�rlar. Elde edilen bulgulara bakt�� �m�zda 

1. s�n�fa ba� layan ö� rencilerin be� eni ortalamas� dü�ük ç�km�� t�r. Ö� renciler, dü�ük 

bir be� eni düzeyiyle üniversiteye gelmektedirler. Bunun temel nedeni ilkö� retim ve 

ortaö� retimde sanat e� itiminin gerekti� i gibi verilmemesidir. Öncelikle Milli E� itim 

Bakanl�� �n�n bu konuda gerekli tedbirleri almas� gerekmektedir. Öte yandan 

yüksekö� renime ba� lam��  ö� rencilerin estetik be� eni düzeylerinin dü�ük oldu� u göz 

önünde bulundurularak, ö� rencilerin sanat yap�t� ve sanat tarihi bilincinin olu� mad�� � 

bilinciyle sanat yap�t�n� tan�malar� sa� lanmal� ve sanat yap�t�n� sanat tarihinde yerine 

koyarak olu�um süreciyle de� erlendirmesini ve estetik bir görsel alg� geli� tirmeleri 

sa� lanmal�d�r.  
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52. Ö� retim  elemanlar�n�n % 66,6’s�, 3,78’lik aritmetik ortalamayla son 

s�n�f ö� rencilerinin estetik be� eni düzeylerinin yüksek oldu� unu belirtmi�  olmalar�, 

son s�n�flar�n be� eni düzeyinin birinci s�n�f ö� rencilerin be� eni düzeyine göre daha 

geli� mi�  ancak e� itiminin son dönemin ya da art�k tamamlam��  ö� rencilerin sahip 

olmas� gerekenin alt�nda bir e� itim düzeyine i� aret etmesiyle ö� rencilerden elde 

edilen bulgularla paralellik göstermektedir. Son s�n�flar�n be� eni yarg�lar� puan 

ortalamas�n�n di� er s�n�flara göre yüksek oldu� unu, birinci s�n�flar�n en dü�ük puana 

sahip oldu� unu ve üst s�n�flara do� ru a�ama a�ama yükseldi� i görülmü� tür. 

Dolay�s�yla ö� rencilerin nitelikli bir e� itim gördükleri sürece be� eni düzeylerinin 

e� itilebildi � i, geli� tirilebildi � i bilinciyle, daha disiplinli ve kararl� bir � ekilde 

ö� rencilere yo� un bir e� itim sanat ve estetik e� itimi verilmelidir.  

 

53. Ö� rencilerin be� enilerinin her s�n�fta a� ama a�ama geli� mesi, 

ö� rencilerin zamanla sanat e� itimi ve sanatsal etkinliklerinin tümünü edinerek 

deneyim ve kültür ö� esinin, be� eni niteli� ini geli� tirdi� i ve geni�  bir zaman dilimine 

yay�larak edinen kültür birikiminin etkili oldu� unu da kan�tlar durumdad�r. Bu 

durumda sanat e� itimi ve sanatsal etkinliklere kat�lma s�kl�� � sanat yap�t� ile tan�� ma 

imkanlar� art�r�lmas�, be� eni niteli� ini ve görsel alg�y� geli� tirece� i daha net olarak 

belirlenmi�  durumdad�r. Ö� rencilerin gerek nitelikli sanat yap�tlar�yla tan�� malar� ve 

bu konuda deneyimlerinin artmas� gerekse sanat e� itiminde atölye çal�� malar�, sanat 

eseri inceleme ve analizi, sanat tarihi ve kuramsal derslerin tümünün katk�lar�yla 

kararl�l�kla ve devaml�l�kla sürdürülmelidir. 

 

54. Ö� rencilerin hangi derste daha çok be� enilerinin geli� ti� i konusundaki 

ö� retim elemanlar�n�n görü� lerine bakt�� �m�zda en çok Anasanat  Atölye dersinin 

yüzdelik ve aritmetik ortalama konusunda daha yüksek puan ald�� � görülür. Ba� ta 

Anasanat  Atölye dersi olmak üzere ö� rencilerin bu derslerde ilgileri art�r�lmal�, 

yo� un bir çal�� ma disiplini edinmeleri sa� lanmal�d�r.  

 

55. Ö� retim elemanlar�, ö� rencilerin be� enilerini, örgün e� itim d�� �nda 

sanat etkinliklerini izleyerek, sanatsal kaynaklardan faydalanarak 

geli� tirebileceklerini belirtmektedirler. Ancak ara� t�rma bulgular�na göre, sanat 
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etkinliklerini takip etme, sanatla ilgili kaynaklara ula� ma konusunda ilgisiz 

görünmektedirler. Bu konuda  gerek ö� retim elemanlar�n�n, ö� rencilerin sanat 

etkinliklerine kar� � ilgisinin dü�ük oldu� u ve sanat etkinliklerini izleme edimlerinin, 

estetik bir be� eni olu� turmalar� aç�s�ndan yeterli olmad�� � yönündeki görü� leri, 

gerekse ö� rencilerin sanat etkinlikleri izleme edimleriyle ilgili elde edilen bulgular 

da destekleyici oldu� u görülmü� tür. Bu nedenle ö� rencilerin sanat etkinliklerine 

yönelik ilgilerini art�rmak  ve ara� t�rmaya yöneltmek için gerekli önlemler 

al�nmal�d�r. 

 

56. Ö� retim elemanlar�na göre, gerek ö� rencilerin bulunduklar� çevrede 

ö� rencilerin estetik be� enilerini olu� turacak nitelikli sergilerin yetersizli� i, gerekse 

Türkiye’de E� itim Fakülteleri Resim-��  E� itimi Anabilim Dal�nda görsel sanat 

e� itiminin, ö� rencilerin estetik be� enilerinin geli� imi aç�s�ndan yetersizli� i dikkat 

çekici boyuttad�r. Bu konuda yap�lacak konferans, panel ve söyle� ilerde bu 

sorunlar�n ele al�nmas�, tart�� �lmas� ve çözüm yollar�n�n ara� t�r�lmas�, sanat 

e� itiminin en öncelikli sorunlar� aras�na al�nmal�d�r.  
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EKLER  
 
 

Ek–1- Denemelik Tutum Ölçe� inin Madde-Test Korelâsyonlar� ve Faktör 
Yükleri 
 

S�r
a 

No Maddeler Madde-Test 
Korelâsyonu 

Faktör 
Yükü 

1  1 Atölye derslerinde kendimi ba�ar�l� hissederim. ,4772 ,547 
2  2 Atölye derslerinde çal�� maktan zevk duyar�m. ,7326 ,789 
3  3 Atölye derslerini kaç�r�rsam üzülürüm. ,5907 ,635 
4  4 Atölye derslerinde sanat� tan�may� ö� renirim. ,5412 ,593 
5  5 Atölye derslerinde sanat� sevmeyi ö� renirim. ,4144 ,456 
6  6 Atölye dersleri s�k�c�d�r. ,6002 ,641 
7  7 Atölye derslerinin bana çok �ey katar. ,6491 ,703 
8  8 Atölye derslerinin süresi art�r�lmal�. ,5564 ,622 
9  9 Atölye derslerinde kendimi geli� tirme iste� imi canl� tutar�m. ,6368 ,691 
10  10 Atölye dersleri sanatsal duyarl�l�� �m� geli� tirir. ,5838 ,637 
11  12 Atölye dersleri bana bir � ey vermiyor. ,5724 ,618 
12  13 Atölye derslerinde gördü� ümüz e� itimi anlams�z bulurum. ,5689 ,631 
13  14 Kendimi sanat yap�tlar�na kar� � yabanc� buluyorum. ,3810 ,431 
14  17 Atölye derslerinde yapt�� �m çal�� malardan gurur duyar�m.  ,5047 ,579 
15  18 Uygulama atölye dersleri zevklidir. ,6012 ,669 
16  20 Atölye dersleri bana önemli oldu� umu hissettirir.  ,7115 ,760 
17  21 Atölye dersleri bana çal�� ma � evki verir. ,7673 ,810 
18  22 Sanat e� itimi, atölye dersleri sayesinde amac�na ula� �r. ,6616 ,719 
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Ek-2- Sevgili Ö� renci, 
Bu anket, E� itim Fakültelerinin Resim-��  E� itimi Anabilim Dallar�nda okuyan 

ö� rencilerin estetik be� eni düzeylerine ili� kin veriler elde etmek amac�yla 
haz�rlanm�� t�r. Anketten elde edilen veriler, Estetik Be� eni e� itimi ile ilgili bilimsel 
bir ara� t�rmada kullan�lacakt�r. Ba�ka hiçbir amaçla kullan�lmas� söz konusu de� ildir. 
Ad�n�z� yazmay�n�z. 

Ara� t�rman�n ba�ar�s�, eksiksiz ve içtenlikle verece� iniz yan�tlara ba� l�d�r. 
Yan�tlama süresi yakla� �k 20 dakikad�r. Yard�mlar�n�z için � imdiden te�ekkür ederim. 

Mustafa HAYKIR 
Dokuz Eylül Ünv. E� itim Bilimleri Enstitüsü 

Güzel Sanatlar E� itimi Anabilim Dal� 
                 Resim-��  Ö� t. Doktora Program� Ö� rencisi 

                                        Edirne Anadolu Güzel Sanatlar Lisesi Resim Ö� rt. 
Tel: 0 284  235 39 99  GSM: 0505 792 19 96 

e-mail:mustafahaykir@hotmail.com 
 
 

A-Ki � isel Bilgi Formu 
 
Uygun buldu� unuz  kutulara lütfen ( X ) i� areti koyunuz.  
 

Ya� �n�z 18- 21…...“     22-25….“  26- 29…...“    30 ve üstü…….“  
Cinsiyetiniz  Kad�n …...“                                                Erkek …...“  
S�n�f�n�z 1. s�n�f...“  2.s�n�f...“  3.s�n�f...“  4.s�n�f..“  
Fakülte Kay�t Y�l�n�z 2005...“  2006...“  2007...“  2008...“  Di� er (Belirtiniz)………..“  

1. Anadolu Güzel Sanatlar Lisesi……………………………………....“  
2. K�z Meslek – Anadolu K�z Meslek Lisesi (Sanat Alanlar�)….………“  
3. Anadolu Ö� retmen Lisesi.……………………………………………“  
4. Anadolu Lisesi……………………………………………………….“  
5. Meslek – Anadolu Meslek ve Teknik Liseler…….…………….........“  
6. Süper Lise………………………………………………………….…“  
7. Lise.……………………………………………………………….….“  
8.�mam-Hatip Lisesi….…………………………………………………“  

Mezun Oldu� unuz 
Lise Türü 

9. Di� er (Belirtiniz)…….………………………………………………..“  
Ailenizi ya�ad�� � yer  Köy…“  � lçe… “  100.000’den küçük…. “  100.000’den büyük…. “  
Ailenizin ayl�k geliri 1000 ytl’den az ..“  1001-3000...“  3001-5000.“  5001-7000..“  7001 ve üstü..“  
Sanata ilginiz ne 
zaman ba� lad�? 

0-7 ya�  “  8-11 ya� ..“   12-15 ya� .“  16-18 ya� ..“  18 ya� �ndan sonra..“  

1.Resim…“  2.Grafik Tas…....“  3.Heykel…..“  4.Tekstil Tasar�m..“  Anasanat Atölyeniz: 
5.Seramik..“  6.Özgün Bask�….“  7.Foto� raf…“  8.Di� er(belirtiniz).“  
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Ek-3-B-Sanat Etkinliklerini � zleme Edimleri Formu 

Sanat etkinlikleri izleme ile ilgili eklemek istedikleriniz varsa, sayfan�n arka yüzünü 
kullanabilirsiniz. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

1 Düzenli olarak takip etme olana� � buldu� unuz sanat dergisi  var m�? Varsa Belirtiniz. 
1…………………….……….2………………………………3…………………………….  

Evet 
“  

Hay�r 
“  

2 �nternet üzerinden takip etti� iniz sanat siteleri var m�? Varsa Belirtiniz. 
1………………………………. 2………………………………….3………………………………. 

Evet 
“  

Hay�r 
“  

3 Son 3 y�l içinde sanatla ilgili kitap okudunuz mu? Yan�t�n�z “evet” ise a� a� �da belirtiniz. 
1…………………….………….. 2…………………………………3……………………………. 

Evet 
“  

Hay�r 
“  

4 Televizyonda yay�mlanan kültür-sanat a� �rl�kl� programlar� izler misiniz?  
1…………………….………. 2………………………………3…………………………….. 

Evet 
“  

Hay�r 
“  

5 �stanbul Sanat Bienallerinden birini gezdiniz mi? 
1999…“               2001...“               2003...“              2005…“                   2007…“  

Evet 
“  

Hay�r 
“  

6 Resim, heykel, bask� resim, foto� raf gibi plastik sanat sergilerini gezme s�kl�� �n�z� i� aretleyiniz?  
Haftada 1-2 kez“      Ayda 1-2 kez“      Yar�y�l boyunca 1-2 kez“      Y�lda 1-2 kez“     Bu güne kadar 1-2 kez“     Hiç“    

7 Görsel sanatlar ile ilgili Müze gezme s�kl�� �n�z� i� aretleyiniz? 
Haftada 1-2 kez“      Ayda 1-2 kez“      Yar�y�l boyunca 1-2 kez“      Y�lda 1-2 kez“     Bu güne kadar 1-2 kez“     Hiç“    

8 Sanatla ilgili konferans, panel, söyle� i türünden etkinli� e kat�lma s�kl�� �n�z� i� aretleyiniz?  
Haftada 1-2 kez“      Ayda 1-2 kez“      Yar�y�l boyunca 1-2 kez“      Y�lda 1-2 kez“     Bu güne kadar 1-2 kez“     Hiç“    

9 

Sanat etkinlikleriyle ilgili duyurular� en çok hangi yolla ö� reniyorsunuz? Tek � �k i� aretleyiniz. 
Arkada� .“       Okul panosu.“         Günlük gazete.“        Dergi.“          � ehir ilan panolar�.“        televizyon.“          
�nternet.“   
 Di� er. .“  (belirtiniz)…………………………………………….. 



 309 

Ek-4-C- Anasanat Atölye Derslerine � li � kin Tutum Ölçe� i 

K
es

in
lik

le
 

K
at

�lm
�y

or
um

 

K
at

�lm
�y

or
um

 

K
as

ra
s�

z�
m

 

K
at

�l�
yo

ru
m

 

T
am

am
en

 
K

at
�l�

yo
ru

m
 

 
A�a� �daki ifadelerin her birini dikkatlice okuduktan sonra, ne ölçüde 
kat�ld�� �n�z� yan�ndaki kutucuklara ( X ) i� areti koyarak belirtiniz. 
 

1 2 3 4 5 
1. Atölye derslerinde kendimi ba�ar�l� hissederim.      
2. Atölye derslerinde çal�� maktan zevk duyar�m.      
3. Atölye derslerini kaç�r�rsam üzülürüm.      
4. Atölye derslerinde sanat� tan�may� ö� renirim.      
5. Atölye derslerinde sanat� sevmeyi ö� renirim.      
6. Atölye dersleri s�k�c�d�r.      
7. Atölye derslerinin bana çok �ey katar.      
8. Atölye derslerinin süresi art�r�lmal�.      
9. Atölye derslerinde kendimi geli� tirme iste� imi hep canl� tutar�m.      
10. Atölye dersleri sanatsal duyarl�l�� �m� geli� tirir.      
11. Atölye dersleri bana bir � ey vermiyor.      
12. Atölye derslerinde gördü� ümüz e� itimi anlams�z bulurum.      
13. Kendimi sanat yap�tlar�na kar� � yabanc� buluyorum.      
14. Atölye derslerinde yapt�� �m çal�� malardan gurur duyar�m.       
15. Uygulama atölye dersleri zevklidir.      
16. Atölye dersleri bana önemli oldu� umu hissettirir.       
17. Atölye derslerinde bana çal�� ma �evki verir.      
18. Sanat e� itimi, atölye dersleri sayesinde amac�na ula� �r.      
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Ek–5-D-Ö� rencilerin Be� eni Düzeyine � li � kin Veri Toplama Formu -I 

K
es

in
lik

le
 

B
e�

en
m

iy
or

um
 

B
e�

en
m
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or

um
 

K
as

ra
s�

z�
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B
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or
um

 

Ç
ok

 
B

e�
en

iy
or

um
 

R
es

im
 N

o  

1 2 3 4 5 

Resimlerin her birini dikkatlice inceledikten sonra, ne ölçüde 
be� endi� inizi alt�ndaki kutucuklara ( X ) i� areti koyarak belirtiniz. 
Neden be� enip be� enmedi� inizi k�saca, resmin ait oldu� u 
numaran�n kar� �s�ndaki bo�  sat�ra belirtiniz. 

1.       
2.       
3.       
4.       
5.       
6.       
7.       
8.       
9.       
10.       
11.       
12.       
13.       
14.       
15.       
16.       
17.       
18.       
19.       
20.       
21.       
22.       
23.       
24.       
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Ek-6-Say�n Ö� retim Eleman�, 
Görsel sanat e� itiminde be� eni olu� umu aç�s�ndan e� itsel bir disiplin olarak estetik, konulu 

doktora tezi haz�rlamaktay�m. Bu anket, sanat e� itiminin estetik be� eniye etkisi hakk�nda görü� lerinizi 
belirlemek amac�yla haz�rlanm�� t�r. Ara� t�rma sonucunda elde edece� imiz bulgular�n, sanat e� itimi 
program�n�n yap�land�r�lmas�na katk� sa� layaca� � inanc�nday�m. Ankete verece� iniz cevaplar�n tümü, 
ara� t�rmac� d�� �nda herhangi birisinin görmesi mümkün de� ildir ve isminiz ara� t�rma raporuna (teze) 
yans�t�lmayacakt�r 
           Yard�mlar�n�z için � imdiden te� ekkür ederim.      

               Mustafa HAYKIR 
        Dokuz Eylül Ünv. E� itim Bilimleri Enstitüsü 
         Güzel Sanatlar E� itimi Anabilim Dal� 

                             Resim-��  Ö� t. Doktora Program� Ö� rencisi 
                                                      Edirne Anadolu Güzel Sanatlar Lisesi Resim Ö� rt. 

             Tel: 0 284  235 39 99  GSM: 0505 792 19 96 
              e-mail:mustafahaykir@hotmail.com 

Ö� retim Eleman� Görü�  Formu  
Görü� meci Ö� retim Eleman�n�n Ad�-Soyad� …………………………….. 
Ünvan�:…………………………………………………… 
e-posta adresi:…………………………………………………. 
Üniversite Ad�:………………………………………………… 
Girdi� iniz Dersler:…………………………………………… 
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A�a� �daki ifadelerin her birini dikkatlice okuduktan sonra, ne ölçüde kat�ld�� �n�z� 
yan�ndaki kutucuklara ( X ) i� areti koyarak belirtiniz. 
 

1 2 3 4 5 
1. Birinci s�n�fa ba� layan ö� rencilerin estetik be� eni düzeyleri yüksektir.      
2. Son s�n�f ö� rencilerinin estetik be� eni düzeyleri yüksektir.      
3. Ö� rencilerin be� enileri her s�n�fta a�ama a� ama geli� ir.      
4. Ö� rencilerin estetik be� enilerini Anasanat Atölye dersleri geli� tirir.      
5. Ö� rencilerin estetik be� enilerini Sanat Ele� tirisi dersi geli� tirir.      
6. Ö� rencilerin estetik be� enilerini Sanat Felsefesi geli� tirir.      
7. Ö� rencilerin estetik be� enilerini Temel Tasar�m dersi geli� tirir.      
8. Ö� rencilerin estetik be� enilerini Sanat Tarihi dersi geli� tirir.      

9. 
Ö� renciler estetik be� enilerini, sanat etkinliklerini izleyerek (Sergi ve müze 
gezerek, kaynak kitap ve röprodüksiyon inceleyerek) geli� tirebilir 

     

10.Ö� rencilerin estetik be� enilerini Desen dersi geli� tirir.      
11.Ö� rencilerin estetik be� enilerini Seçmeli Sanat Atölye dersi geli� tirir.      
12.Ö� rencilerin estetik be� enilerini Ça� da�  Sanat dersi geli� tirir.      

13.
Görsel sanat e� itiminde estetik be� eninin geli� mesi, atölye, sanat ele� tirisi, 
sanat tarihi gibi alan derslerin koordinasyonu ile geli� ebilir. 

     

14.
Türkiye’deki E� itim Fakülteleri Resim Bölümlerinde, görsel sanat e� itimi, 
ö� rencilerin estetik be� enilerinin geli� imi aç�s�ndan yeterlidir. 

     

15.
Ö� rencilerin sanat etkinliklerini izleme edimleri, estetik bir be� eni olu� turma 
aç�s�ndan yeterlidir. 

     

16.Ö� rencilerin estetik be� enilerini olu� turacak nitelikli sergiler, bulundu� umuz      
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Ö� rencilerin be� eni düzeyleri ve olu�umu ile ilgili vurgulamak istedikleriniz varsa, sayfan�n arka yüzünü 
kullanabilirsiniz. 
 
 

Ek-7- Be� eni Düzeyi Belirleme Arac� Eser ve Sanatç� Listesi 

 

Gruplar No Eser Sanatç� 
2 The Forge Of Vulcan  DiegoVelazques 
19 Woman With A Balance  Johannes Vermeer Van Delft 
16 Aristotle With A Bust Of Homer Rembrandt Harmensz Van Rijn 
21 Middelharnis Yolu Meindert Hobbema 
6 The Death Of Sardanapal Eugõne Delacroix  

Klasik 
Dönem 
Resimler 

8 Dance of Nymphs Antonio Watteau  
1 Dancers �n Pink  Edgar Degas 
15 Montagne Sainte Victoire Paul Cézanne  
22 A Field Of Poppies Claude Monet 
13 Races At Longchamp  Édouard Manet 
3 Willage Street �n Winter Alfred Sisley 

�zlenimci 
Resimler 

18 The Luncheon Of The Boating 
Party 

AugostoRenoir 

5 Girlfriends Gustav Klimt 
24 Mit Und Gegen Wassily Kandinsky 
12 Girl Before A Mirror By Pablo  Pablo Picasso 
10 Death And Fire Paul Klee 
14 Number 8 Jackson Pollock 

Ça� da�  
Sanat 
Yap�tlar� 

7 Cityscape I Richard Diebenkorn   
4 Kartpostal Bir Manzara 
9 A� �r Duygusal Konulu Amatör Ve Kartpostal Niteli� inde Bir Resim. 
11  “Resim Sevinci” Program�nda Yap�lan Türden Bir Manzara  
17 Y�lba� � Kart� Niteli� inde Karl� Bir Manzara  
20 Amatör Bir Röprodüksiyon 

Sanat 
De� eri 
Ta� �maya
n Ve Kiç 
Resimler 

23 Bal�k Burcunu Temsil Eden Fantastik Bir Resim 
 
 

 

 

 

 

 

 

çevrede yeterlidir.  
17.Popüler kültür, ö� rencilerin be� enilerini olumsuz yönde etkiliyor.      
18.Ö� rencilerin sanat etkinliklerine kar� � ilgisi yüksektir.      

19.
Popüler kültür, ö� rencilerin estetik be� enisini geli� tirme yönündeki 
Üniversitenin e� itsel çabalar�n� olumsuz yönde etkilemektedir. 
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Ek-8-Etik Kurul Karar�  
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Ek-9 – Be� eni Düzeyi Belirleme Arac� Eser ve Resimleri 

(Anket S�ras�na göre) 

 

 

 

 

 

1- Edgar Degas,   “Dancers �n Pink” 
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2. Resim - DiegoVelazques, “The Forge Of Vulcan” 

 

 

 

 

 

 

 

 



 316 

 

 

 

 
 
 

3. Resim - Alfred Sisley, “Willage Street �n Winter” 
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4. Resim - Kartpostal Bir Manzara 
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5. Resim - Gustav Klimt, “Girlfriends” 
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6. Resim -Eugõne Delacroix, “The Death Of Sardanapal” 
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7. Resim - Richard Diebenkorn,  “Cityscape I” 
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8. Resim - Antonio Watteau,  “Dance of Nymphs” 
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9. Resim - A� �r Duygusal Konulu Amatör Ve Kartpostal Niteli� inde Bir Resim. 
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10 . Resim -Paul Klee, “Death And Fire” 
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11. Resim - Bob Ross, “Manzara”, “Resim Sevinci” Program�nda Yap�lan Türden Bir 
Manzara 
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12. Resim - Pablo Picasso, “Girl Before A Mirror By Pablo” 
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13. Resim -Édouard Manet, “Races At Longchamp” 
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14 . Resim - Jackson Pollock, “Number 8” 
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15. Resim - Paul Cézanne, “Montagne Sainte Victoire” 
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16. Resim - Rembrandt Harmensz Van Rijn, “Aristotle With A Bust Of Homer” 
 

 



 330 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

17. Resim - Y�lba� � Kart� Niteli� inde Karl� Bir Manzara 
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18 . Resim – AugostoRenoir, “The Luncheon Of The Boating Party” 
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19 . Resim - Johannes Vermeer Van Delft, “Woman With A Balance” 
 

 

 

 



 333 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

20. Resim - Amatör Bir Röprodüksiyon 
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21. Resim - Meindert Hobbema, “Middelharnis Yolu” 
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22. Resim - Claude Monet, “A Field Of Poppies” 
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23. Resim - Bal�k Burcunu Temsil Eden Fantastik Bir Resim 
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24. Resim -Wassily Kandinsky, “Mit Und Gegen” 

 


